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Vorwort

Die Beschiftigung mit regionaler Geschichte
ist eine spannende Aufgabe und eine grofie
Herausforderung. Sie besitzt einen hohen
Stellenwert innerhalb des kulturellen Lebens
einer Region. Denn es ist zugleich eine sehr
verantwortungsvolle Aufgabe, historische Tra-
ditionen zu erkennen, zu bewahren und da-
mit auch die Weichen fiir kiinftige Entwick-
lungen zu stellen.

Die Stiftung fiir Kunst und Kultur der
Kreissparkasse Freiberg und der Freiberger
Altertumsverein e.V. haben gemeinsam im
Jahr 2002 zum ersten Mal einen Preis fiir Ge-
schichtsforschung ausgelobt. Anliegen ist es,
die regionale Forschung nachhaltig zu star-
ken und aktuelle Vorhaben bekannt zu ma-
chen.

Regionale Geschichte wird vor allem von
chrenamtlich titigen Chronisten erforscht,
dokumentiert und auch vermittelt. Dazu ge-
hort viel Liebe zur Region und zu ihren Men-
schen, denn nicht selten dauert es Jahre, um
Ereignisse der Vergangenheit aufzuarbeiten
und die Zusammenhinge und Strukturen zu
erkennen und deutlich zu machen. Die Ver-
wurzelung mit dieser Region und eine grofie

(it et

Landrat Volker Ubliy
Vorsitzender des Kuratoriums Stiftung flir

Kunst und Kultur der Sparkasse Freiberg

Portion Neugierde machen diese Menschen
aus, die sich fiir Geschichte interessieren und
mit ihrer Arbeit auch den Blick ihrer Mitmen-
schen auf die gemeinsamen Wurzeln lenken.
Diese Bemiihungen anzuerkennen, ist erklir-
tes Ziel des Stiftungspreises.

Die Initiatoren haben den Geschichtspreis
dem berithmten Freiberger Chronisten An-
dreas Moller gewidmet. Seine 1653 erschie-
nene Chronik ist noch heute eine wichtige
Grundlage regionalgeschichtlicher Forschung.

Die festliche Verleihung des Preises wird
in jedem Jahr von hochkaritigen Festvortri-
gen begleitet. Im Jahr 2002 sprachen die Re-
ferenten in Zusammenarbeit mit der Sichsi-
schen Schlosserverwaltung und dem Freiber-
ger Altertumsverein zur Restaurierung der
kurflirstlichen Begribniskapelle im Freiberger
Dom anlisslich der sensationellen Instrumen-
tenfunde. Der 250. Jahrestag der Wiederein-
weihung der Nikolaikirche Freiberg nach dem
Barockumbau im Jahr 1753 bildete 2003 den
Rahmen fiir Vortrige zur Bau- und Nutzungs-
geschichte. Diese Veranstaltung entstand ge-
meinsam mit der Stadt Freiberg und dem Frei-
berger Altertumsverein.

| aﬁmw

Jiirgen Bellmann

Vorsitzender des Freiberger Altertumsvereins e.V.



Preistrager 2002

Dr: Jorg Richter erarbeitete eine umfangrei-
che Chronik zur Geschichte von Rechenberg-
Bienenmiihle. Sie ist beispielgebend.

Werner Ulbricht erhilt den Preis fiir seine
Chronik der Stadt Oederan — eine sehr de-
taillierte und fundierte Zusammenstellung der
Stadtgeschichte.

Dr: Werner Lauterbach wird fiir sein gesamtes
Lebenswerk geehrt. In zahlreichen Publikati-
onen hat er sich mit der Geschichte Freibergs
beschiftigt und wichtige Details in seinen
Biichern beschrieben.

Die Preistrager des Jahres 2002 (von links): Dr. Jérg Richter, Werner Ulbricht, Werner Lauterbach, Foto: Indra Frey



Preistrager 2003

Dr: Michael Diising vom CJD Freiberg erhalt
den Preis fiir seine zahlreichen Publikationen
zur jidischen Geschichte Freibergs, die in
Zusammenarbeit mit einer Projektgruppe des
Freiberg Kollegs entstanden sind. Sein Buch
Wir waren zum Tode bestimmt® stellt ein-
drucksvoll Schicksale jiidischer Menschen
dar.

Der Ortschronist Lothar Schreiter wird fiir
seinen zahlreichen Publikationen geehrt. Da-
mit hat er sich wertvolle Verdienste um die

4

Bewahrung von Geschichte im Bereich der
Stadt Floha erworben. Sein umfangreiches
Wissen gibt er auch in vielen Veranstaltun-
gen an Kinder und Jugendliche weiter —
und das mit groflem Erfolg.

Yves Hoffinann und Uwe Richter erhalten ge-
meinsam die Auszeichnung fiir ihre umfas-
sende Publikation zur Freiberger Denkmal-
topographie — ein groflies Projekt mit dem
Ziel, die Denkmale der Stadt umfangreich zu
dokumentieren.

A

Hans-Ferdinand Schramm und Harald Menzel, Vorstande der Kreissparkasse Freiberg, gratulierten den Preistra-
gern des Jahres 2003 — Dr. Michael Dising, Lothar Schreiter, Yves Hoffmann und Uwe Richter — gemeinsam mit
Jurgen Bellmann, Vorsitzender des Freiberger Altertumsvereins, und Landrat Volker Uhlig, Vorsitzender der Stif-
tung fir Kunst und Kultur der Kreissparkasse Freiberg (von links), Foto: Anke Schénfeld
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Claudia Kunde

Die Begrabniskapelle der albertinischen Wettiner

im Freiberger Dom

1. Die Begrisbniskapelle in der Walnelmunyg der
Reuseliteratur dev Friihneuzeit

Der Besucher des Freiberger Doms, dessen
Ursprung auf das 12. Jahrhundert zuriickgeht,
ist zumeist von der spatgotischen Hallenar-
chitektur des 1480 zur Stiftskirche erhobenen
Baus und der Vielzahl der hochrangigen,
grofienteils mittelalterlichen Kunstwerke aufs
tiefste beeindruckt.! Kunstverstindige und

wissensdurstige Kavalierreisende des 17. Jahr-
hunderts hitten sich jedoch méglicherweise
ausschliefilich fiir die europaweit bekannte
flirstliche Grabkapelle der Wettiner interessiert
(Abb. 1).

Vom Untermarkt aus gesehen, grenzt sich
der hohe Chor augenfillig vom iibrigen goti-
schen Baukorper durch seine prestigetrichtig
und wiirdevoll gehaltene Renaissancegestal-

B
3

1 MNIER

Abb. 1: AuBenansicht Dom mit dem 1589/94 zur Kurfurstlichen Begrabniskapelle umgebauten Chor, Pinselzeich-

nung von Emanuel Traugott Goebel, 1792
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Claudia Kunde

tung ab. Die Strebepfeiler wurden in ionische
Pilaster umgestaltet, ein klassisch anmuten-
des Kranzgesims und die sich in der Verlin-
gerung iiber den Pilastern erhebenden Obe-
lisken, von einer Kugel und einem Fihnchen
bekront, zeugen bereits im Aufleren von der
funktionalen Besonderheit dieses Bauteils.
Das Dach ist als welsche Haube gebildet, auf
dessen Ostlichem First ein kupferverkleideter
Obelisk das Ganze nach oben hin abschliefit.
Den bezweckten Machtanspruch der auftrag-
gebenden Herrscherfamilie verdeutlicht die
lateinische Inschrift, die unterhalb des Kranz-
gesimses verlauft: ,IN HONOREM ILLVST
RISS. ELECTOR. AC PRINCIPVM SAX PIE
DEFVNCTOR SACELLVM HOC IN QVO
CARNIS SVAE RESVRRECIONEM GLO-
RIOSAM EXSPECTANT AB ILLVSTRI
POSTERITATE EPITAPHIIS SPLENDIDIS
ORNATVR ANNO CHRISTI M.D.XCIIII“
(»Diese Kapelle, in der ihr Fleisch der glor-
reichen Auferstehung harrt, wurde zur Ehre
der frommen Verstorbenen der erlauchten
Kurfiirsten und Firsten zu Sachsen durch die
erlauchten Nachkommen mit Epitaphen glan-
zend ausgestattet. Im Jahre Christi 1594%).
Eine weitere Inschrift an der nordlichen Chor-
wand verweist auf den planenden Architek-
ten und den zu dieser Zeit wichtigsten Kiinst-
ler am kursiachsischen Hof: ,DEO. OPT.
MAX. GLORIA / LM.N.L.I. | ARCHI-
TEKTS, den aus Lugano stammenden Itali-
ener Giovanni Maria Nosseni (1544-1620).2
Eine dritte Inschrift an der Ostwand der Sa-
kristei nennt schliefllich auch den kurfiirstli-
chen Landbaumeister Hans Irmisch (gest.
1597): ,JWer Gott / vertravt | Hat wol gebavt /
H]B(( .3

Die zahlreichen Reisenden hitten sich
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vielleicht mit dem durch Melchior Hoffmann
verlegten lateinisch-deutschen Fiihrer der
Begribniskapelle* in Begleitung des Glockners
in gespannter Erwartung Zugang zu der {ib-
licherweise durch ein vergoldetes Gitter ver-
schlossenen Kapelle verschafft. Zwischen
1594 und 1624 besichtigten immerhin Besu-
cher aus Bohmen, Dinemark, England,
Frankreich, Italien, Polen, Osterreich, Schott-
land, Schweden, Spanien, Ungarn sowie aus
nahezu allen deutschen Territorien die Kapel-
le.’ Die ausverkauften Auflagen von 1604,
1605, 1607 und 1617 von Magister Michael
Hempel, Rektor der Freiberger Stadtschule,
und der Wunsch vornehmer, insbesondere
ausldndischer Besucher, ermutigten Verleger
und Verfasser zur Herausgabe einer iiberar-
beiteten Neuauflage, die dem Theologiestu-
denten Magister David Schirmer iibertragen
und Kurfiirst Johann Georg I. von Sachsen
(1585/1611-1656) gewidmet wurde. Dieser
Ausgabe wurde zusitzlich eine reprisentative
grofiformatige Darstellung beigegeben (Abb.
2). Einerseits, damit die Besucher auch eine
bildliche Erinnerung mit nach Hause nehmen
konnten und andererseits, damit davon in der
Fremde besser berichtet und auf diese Weise
die Popularitit der Begribniskapelle gestei-
gert werden konnte. Die Innenansicht ist die
dlteste grafische Darstellung der Begribnis-
kapelle. Hoffmann erwarb flir den Druck ein
kurfiirstliches Privileg und iibernahm die
Herstellungskosten. Bereits mit der Bildum-
schrift wird das Publikum angesprochen: ,IN
TEMPLO CATHEDRALI VISITUR. VIDE
SIS, SPECTATOR, IXNOI'PA®IAN CELE-
BERRIMI, SUMMA ARTE, CAELATV-
RAQVE MIRANDA, MAGNIFICE ATQVE
SVMPTVOSISSIME CONSTRVCTI MON-
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Abb. 2: Dom, Begrabniskapelle, Innenansicht, Kupferstich von Christian Vogel, 1619

VMENTI SEPVLCRALIS, ILLVSTRISSI-
MORVM ET SERENISs: ELECTORVM AC
DVCVM SAXON: QVOD IN INCLYTA
HERMVNDVRORVM METALLICA VRBE
FRIBERGA.“ (,,Jn der Domkirche besichtigt
man: Schau Dir, Betrachter, wenn Du moch-
test, das Abbild des beriihmten, mit hochster
Kunstfertigkeit und in bewunderungswiirdi-
gem Kupferstich prichtig und aufwindigst

errichteten Grabmonuments der erlauchten
und erhabenen Kurfiirsten und Herzoge von
Sachsen in Freiberg, der weithin bekannten
Bergstadt der Hermunduren an.“) Mit grofi-
ter Sorgfalt, wenngleich zu Lasten perspekti-
vischer Genauigkeit, wurden alle wesentlichen
Bild- und Informationstriger der Begribnis-
kapelle zur Darstellung gebracht. So wurde
beispielsweise das beriihmteste Ausstattungs-
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stiick, das Kenotaph von Kurfiirst Moritz von
Sachsen (errichtet 1563), aus seinem eigent-
lich auf den Altar ausgerichteten axialen Be-
zug so zur Seite geriickt, dass der Betrachter
einen optimalen Eindruck von dessen Aufbau
und Einzelelementen bekommt. Bemerkens-
wert flir unseren Zusammenhang ist, dass
neben Architektur und Ausstattung der Ka-
pelle zudem adelige Besucher gezeigt werden,
die sich aufmerksam die Kapelle und deren
Inschriften anschauen. Die bildliche Hinlei-
tung durch den Kupferstecher Christoph Vo-
gel (gest. Freiberg 1658)¢ zu den zahlreichen
lateinischen Inschriften geschieht nicht grund-
los, publizierten doch Schirmer und Hempel
samtliche Inschriften.

Kavaliersreisen verliefen im 16. und 17.
Jahrhundert in fest etablierten Bahnen, wo-
bei Universititen, Akademien, bedeutende
curopiische Residenzen, Galerien, Kunstkam-
mern oder etwa Bergwerke aufgesucht wur-
den, um staatspolitisches Wissen zu erwerben
und hofische Verhaltensweisen zu erlernen.”
Zieht man die Reiseliteratur dieser Zeit her-
an, so war mit dem Besuch von Sachsen die
Besichtigung der Stidte Dresden, Freiberg
und Meiflen, so scheint es, aufs Engste ver-
bunden. So schreibt Martin Zeiller® in seinem
Itinerari Germaniae Nov-Antiquae: Teutsches
Reyssbuch durch Hoch und Nider Teutsch-
land [...], dass Freiberg cine ziemlich grofie
und mit schonen steinernen Hiusern bebau-
te Stadt sei: ,,Hat zween Mirckte. Auff dem
alten ist der Domy/ oder die Kirch zu Unser Frou-
en Anno 1480 aufSgebant/ davinnen sein in ei-
ner Capel die Churfiirstliche Begrabnussen/ un
schone monumenten von Marmol alleviey Far-
ben/ item in Messing gegossene Bildnussen/ unnd
ist ein aagmes Buchlein davon Anno 1604 zu Leip-
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ziyy gedruckt worde/ so M. Michael Hempelius
lassen anfSgehn.

Auch der Englinder Edward Brown, der
auf Veranlassung der Koniglich Englischen
Medizinischen Gesellschaft aus London durch
Europa reiste, suchte nach dem Besuch der
Residenzstadt Dresden, wo er bereits in der
kurfurstlichen Kunstkammer Silbererz aus
Freiberg geschen hat, nach Freiberg, um dort
die Silberbergwerke und den Dom zu besich-
tigen. ,,Die Kirche, so Brown, ,ist schon/ und
sind alldn viele vornehme Personen dieses Hoch-
und Churfitrstlichen Stammes begraben/ wie
deven schone Begrabnisse zu evkennen geben. In-
sonderheit ist allbier das Grabmahl Churfiirsten
Mauritic zu Sachsen zu sehen/ aus schwarzem
Mamor/ drey Siulen hoch gebauet/ mit vielen
schonen Bildnissen aus Alabaster und weifSen
Mamor gezievet; welches gehalten wivd vor eines
unter den woblgemachtesten/ wo gar vor das
schimste von gantz Deutschland.“'° Wie an die-
sen zwel Beispielen gezeigt werden konnte,
hat sich das sichsische Kurflirstenhaus mit der
kostbar wie qualititvollen Ausstattung der
Begribniskapelle sein Ziel, die internationale
Wahrnehmung und Anerkennung dieses
Kunstprojektes, erfiillen kénnen (Taf I a).

1I. Die Bangeschichte und Ausstattuny der Be-
yribniskapelle

Die bis zur Konversion von Kurfiirst Fried-
rich August I. dem Starken (1670/1694—
1733; 1697-1707, 1710-1733 Konig von
Polen) zum katholischen Glauben einzige
Grablege der evangelischen Albertiner war
1541 durch Herzog Heinrich den Frommen
(1473/1539-1541) begriindet und 1696 mit
der feierlichen Beisetzung von Eleonore Erd-
muthe Luise (1662-1696), der Gemahlin von
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Kurfiirst Johann Georg IV. (1668/1680-
1694), geschlossen worden. Die meisten Fa-
milienangehorigen der Wettiner, die nach
1700 starben, wurden in der Gruft der im
Auftrag von Friedrich August II. (1696/1733—
1763) durch den umbrischen Architekten
Gaetano Chiaveri (1689-1770) errichteten
neuen Hofkirche (1737-1755) beigesetzt.!

Der iiber Generationen hinweg betriebe-
ne Um- und Ausbau des nach der Sakularisa-
tion des Kollegiatkapitels liturgisch nutzlos
gewordenen Freiberger Domchores und sei-
ner beiden Nebenraume lief§ ein einzigarti-
ges Familienmonument entstehen, das bereits
die Zeitgenossen aufgrund seines prichtigen
Gesamteindrucks insbesondere wegen der
Verwendung einer Vielzahl, tiberwiegend ein-
heimischer Gesteinssorten und Metalle zutiefst
beeindruckte.'? Ihr heutiges Ausschen gewann
die Begribniskapelle vor allem durch den von
Nosseni und Irmisch geleiteten grundlegen-
den Umbau der Begribniskapelle in den Jah-
ren von 1585-1594.

Der spitere Herzog Heinrich der From-
me residierte seit 1505 bevorzugt, im Ver-
gleich zu seinem Bruder Herzog Georg dem
Bartigen (1471/1500-1537) jedoch beschei-
den, im Freiberger Schloss Freudenstein.'® Da
eine Schlosskapelle wohl erst im Zuge des
Umbaus der Burg zum Schloss 1566-1577
unter der Leitung von Hans Irmisch im Nord-
fliigel nach dem Torgauer Vorbild eingerich-
tet und 1576 geweiht wurde, wurde anfing-
lich der Dom als Hofkirche genutzt.'* Hier
wurde zu Neujahr 1537 der erste evangeli-
sche Gottesdienst im albertinischen Sachsen
zelebriert. Hier, bei den als treu und gehor-
sam befundenen Freiberger Untertanen wollte
der populire Fiirst begraben werden. Im Rah-

men der Bemithungen um die Durchsetzung
der Reformation in Sachsen und die Siche-
rung der Nachfolge von Herzog Georg dem
Bartigen, dessen dltester Sohn im Januar 1537
gestorben war, fasste Herzog Heinrich sein
erstes Testament ab. Hierin verfligte er unter
anderem: ,,Vnd wan wir dan nach dem willen
des herven vorstovben vnd entschlaffen sein, vnd
vns der almechtige gott anfS disem iammerthaell
gefordert hatt, so wollen wiv das vnnser corper in
vnser Stiefthivchen zu Freybergk soll bestettiget
vndt begraben werden vnd kein evbihet grabb
sonder ein schlechter leychstein mit eynem messi-
gen bleche, davauf ein bildtnis mit vimbschrieft
vnnsers titells gemacht werden soll.“*> Im Herbst
1541 fand Heinrichs betont schlichte Leichen-
prozession und die Erdbestattung durch die
Bergknappschaft statt. Damit suchte sich die
sichsische Regierung im Zeremoniell von der
noch nicht lange zuriickliegenden prunkvol-
len und im katholischen Ritus abgehaltenen
Leichenbestattung Herzog Georg des Birti-
gen'® abzugrenzen. Ein Tatbestand, der ge-
teilte Meinungen hervorrief, da diese Auffas-
sung der gesellschaftlichen Erwartung auf-
wiandiger fiirstlicher Reprisentation entge-
genlief.'” Im Anschluss an die Feierlichkeiten
wurden — da die Hinterbliebenen keine Am-
bitionen zu einem grundlegenden Umbau
zeigten — die Bereiche Vorchor, Chor, echema-
lige Sakristei und ehemalige Allerheiligenka-
pelle lediglich durch eine Mauer vom fiibri-
gen Kirchenraum getrennt und die dortigen
Gebeine Freiberger Biirger umgebettet. 1546
fand Kurftirst Moritz’ Sohn Albrecht (1545-
1546) als nachster Wettiner in Altarnihe sei-
ne letzte Ruhe.

Kurfiirst Moritz (1521/1541-1553) hin-
gegen verfolgte ehrgeizige Pline und etablier-
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te sich international als bedeutender Berater,
Territorialfiirst und Politiker.!® Mit dem Pas-
sauer Vertrag 1552 setzte er die reichsrechtli-
che Anerkennung der Reformation durch; er
begriindete Sachsens Rolle als protestantische
Fiihrungsmacht. Kurfiirst Moritz kimpfte in
zahlreichen Schlachten und beteiligte sich
1553 gemeinsam mit Herzog Heinrich dem
Jiingeren von Braunschweig-Wolfenbiittel
(1498/1514-1568) am Kriegszug gegen
Markgraf Albrecht Alcibiades von Branden-
burg (1522/1541-1557), der den Passauer
Vertrag missachtete und mit seinen Soldner-
truppen in geistliche Gebiete einfiel. Kurfiirst
Moritz wurde in der Entscheidungsschlacht
bei Sievershausen am 9. Juli 1553 schwer ver-
wundet und starb zwei Tage darauf. Sein Herz
blieb in Sievershausen; sein Leichnam wurde
tiber Leipzig, Grimma und Débeln nach Frei-
berg iiberfiihrt. Bei den dabei abgehaltenen
Leichenprozessionen wurde neben den als
Siegestrophien verstandenen erbeuteten zahl-
reichen Reiter- und Landsknechtsfahnen die
Feldriistung, in der Moritz getdtet worden
war, mitgefiihrt. Die Fahnen und die Riistung
wurden nach seiner Beisetzung im Vorchor
in der Nihe seines Grabes aufgehingt.' Sein
Bruder und Nachfolger, Kurfiirst August
(1526/1553-1586), hielt sich zu diesem Zeit-
punkt gerade im Konigreich Déanemark auf.

Kurfiirst August regierte zu einer Zeit, als
sich europaweit das kulturelle Prestigebe-
wusstsein der miteinander wetteifernden Lan-
desherren sprunghaft erhohte und eine staats-
sowie dynastiestabilisierende Geschichts-
schreibung gefordert wurde. Umfangreiche
fiirstliche Grabmalsprojekte, die auch die frii-
hesten Glieder des Fiirstenstammes umfassen
konnten, sollten in der Offentlichkeit ein dem
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sozialen Rang angemessenes Abbild von der
Dynastie erzeugen.?® So scheint es folgerich-
tig, dass Kurflirst August bald nach seiner
Riickkehr aus Dinemark befahl, zum ewigen
Gedichtnis an Kurfiirst Moritz, den ersten
albertinischen Kurflirsten, nationalen Kriegs-
helden und Verteidiger des protestantischen
Glaubens, ein prichtiges Grabmonument auf-
zustellen.?! Die italienischen Briider Gabriel
(geb. 1523) und Benedetto da Tola (1525-
1572), Maler, Bildhauer und Musiker am
Dresdner Hof, lieferten wohl den Entwurf fiir
das Moritzmonument.?? Der kursichsische
Hofschreiner Georg Fleischer der Altere®
schuf danach das Holzmodell. 1559 wurde
der Auftrag an den Liibecker Goldschmied
Hans Wessel (gest. 1588)** gegeben, der ithn
seinerseits Antonius van Zerroen in Antwer-
pen tbertrug. Die zwanzig Inschriften der
zweigeschossigen Tumba, die das Leben und
die Taten von Kurfiirst Moritz im Sinne r6-
mischer Weiheinschriften verherrlichen, gehen
auf die Autorenschaft einer Gruppe von kur-
sachsischen Humanisten zuriick. Die Vorla-
ge flir die Grabstatue des Kurfiirsten bildete
ein Gemilde des Portraitmalers Hans Krell
(gest. um 1586).%

Wihrend dieser Arbeiten wurde 1562 mit
einem schmiedeeisernen Gitter zwischen Hal-
lenlanghaus und Chor ein reprisentativer
Zugang zur Begribniskapelle geschaffen. Um
Platz fiir die Aufstellung und Wirkung des
Monumentes im Raum zu haben, wurden
verschiedene bauliche Verinderungen vorge-
nommen. Erst zum Zeitpunkt der Monu-
mentaufstellung in der Mitte des ehemaligen
Vorchores fiel die Entscheidung, den knien-
den Kurflrsten vor einem Kruzifixus betend
darzustellen. Nach dem Modell von Georg
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Fleischer goss Wolf Hilliger (1511-1576)%
das Kreuz. Den Korpus Christi schuf wohl
Meister Antonius van Zerroen. 1563 waren
die Arbeiten am Monument, einem der frii-
hesten Freigraber der Renaissance in Deutsch-
land, abgeschlossen (Taf In). Auf einem drei-
stufigen Unterbau aus schwarzem Marmor
steht eine zweigeschossige Tumba aus ver-
schiedenfarbigem Marmor und Alabaster. Die
Inschriften und die Darstellungen von Mu-
sen, Grazien und Kriegern dienen dem Fiirs-
tenlob. Auf der Tumba stehen zehn gegosse-
ne Greifen, die einen flachen Sarkophag mit
dem Bildnis des Kurfiirsten in ewiger Anbe-
tung tragen. Das Grabmonument ist als ein
Denkmal des Gottesgnadentums eines luthe-
rischen Reichsfiirsten anzusehen.

Im Zusammenhang mit der Errichtung des
Kenotaphs fiir Kurfiirst Moritz wurden die
Grabplatten der bis dahin im Chor bestatte-
ten Firstlichkeiten nach architektonischen
Gesichtspunkten neu geordnet. Das kurz
zuvor gestiftete Altarretabel der Gemeinde vor
den Stufen zum Vorchor wurde klein und
transportabel errichtet, so dass es bei den so-
lennen flirstlichen Leichenbegingnissen pro-
blemlos abgebaut werden konnte (Taf. 15).

Erst Kurflirst August gab anlisslich des
Todes seiner Gemahlin Anna von Dianemark
(1532-1585) im Oktober 1585 mit dem
Auftrag zur Neugestaltung des Chores als re-
prisentativer Fiirstengrablege dem Wunsch
Ausdruck, ein sich vom iibrigen Kirchenraum
abgrenzendes eigenstindiges architektoni-
sches Ensemble von internationalem Rang zu
schaften, dass hauptsichlich eine Vorstellung
von der Bedeutung des Fiirstenstammes der
Hauptlinie der Albertiner liefern sollte.”” Aus
den tiberlieferten Schreiben des Kurfiirsten an

den Zeugmeister Paul Buchner und Nosseni
sowie an den Rat von Freiberg geht eine pro-
grammatische Vorgabe oder Akzentuierung
nicht hervor. Nosseni war seit 1575 als Ar-
chitekt, Bildhauer und Planer von Festaufzii-
gen bei Hofe bestallt worden, hatte sich mit
der Auftindung von sichsischen Marmorbrii-
chen unentbehrlich gemacht und im Zusam-
menhang mit dem Neubau des Schlosses

Abb. 3: Dom, Begrabniskapelle, Grabplatte der Kurflrs-
tin Anna von Danemark (gest. 1585) von Martin Hilliger,
zwei Messingtafeln, graviert, Inschriften Metallschnitt,
Abrieb
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Abb. 4: Dom, Begrébniskapelle, Marmor, Serpentin, Alabaster, Sandstein, Messing, Terrakotta und

Stuck. Blick auf die Nordwand mit den Grabdenkmalen von Kurfiirst Johann Georg I., Kurfirstin Anna
und Kurfirstin Katharina, Aufnahme um 1970
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Lichtenburg in Prettin (ab 1577) italienische
Arbeiter nach Sachsen geholt, die nach Ab-
schluss der Bauarbeiten fiir einen Groflauf-
trag zur Verfigung standen.

Am 27. Oktober, noch vor der Bestattung
der Kurfiirstin, erging nach einer ersten fiirst-
lichen Durchsicht der Vorschlige von Buch-
ner und Nosseni an beide der Auftrag zur
Herstellung von Holzmodellen und Grund-
rissen. Bis zu diesem Zeitpunkt waren bereits
zahlreiche Wettiner, vor allem Kinder, bestat-
tet worden. Offensichtlich erfolgte die Wahl
der Bestattungsplitze im Chor nicht unter
Beriicksichtigung zukiinftiger Begribnisse
oder im Bezug auf geplante Epitaphe oder
eine zukiinftige Grabkapellenarchitektur.
Insgesamt entstanden bis ins 17. Jahrhundert
hinein in einer Gemeinschaftsarbeit von ent-
werfendem Kinstler, Giefler und Gold-
schmied 29 gravierte Messinggrabplatten.
Auftragnehmer war iiber Generationen hin-
weg die Freiberger Gieflerfamilie Hilliger
(Abb. 3).

Mit dem Tod von Kurfiirst August im Fe-
bruar 1586 kamen die Planungen zum Still-
stand, erst 1588 griff sein kunstliebender
Nachfolger und Sohn, Kurfiirst Christian I.
(1560/1586-1591), das Vorhaben wieder auf.
Nosseni reiste nach Italien, um weitere Bild-
hauer und Steinmetzen anzuwerben. Auf Ver-
mittlung Giovanni da Bolognas (ca. 1524—
1608), eines der bedeutendsten Bildhauer der
italienischen Spatrenaissance und des Friih-
barock, der den wettinischen Kurfursten be-
kannt war, weil Francesco de Medici 1577
beim Amtsantritt von Kurfiirst Christian 1.
mehrere Kleinbronzen seines Hofkiinstlers
nach Dresden verschenkte, wurde auch Carlo
die Cesare del Palagio (1540-ca. 1600) nach

Freiberg verpflichtet. Bis zum Jahresende
1589 sind zahlreiche italienische, niederlian-
dische und deutsche Kiinstler und Handwer-
ker unter Vertrag genommen worden. Die
Werkstitten wurden eingerichtet und der Bau
begann.

Die Finanzierung des Baugeschehens er-
folgte hauptsichlich durch die kursichsische
Kammer. Die Gesamtausgaben betrugen
48766 fl. 18 g. 9 V5 pf. In der Abrechnung
vom 13. 7. 1593 waren die Kosten in der
Hohe von 3 162 fl. 10 gr. fiir den Bildgiefler
Carlo di Cesare enthalten, der zusammen mit
funf anderen Bildhauermeistern — Michael
Griinberger, Tobias Lindner, Mattes von
Augsburg, Michael Komtmyler und Michael
Schmidt - die Verantwortung iiber die Her-
stellung der Bildwerke tibernommen hatte.?

Kurfiirst Christian stellte zur Klirung
kiinstlerisch organisatorischer Fragen Nosse-
ni und Buchner den kurfiirstlich sichsischen
Kammerdiener Christof Kohlreuter zur Sei-
te. Bereits die erste Planung von 1589, von
der jiingeren Forschung als ,,Mittlere Losung™
bezeichnet, sah neben der Errichtung von
Wandgrabmilern aus Marmor und Bronze,
einer Bronzetafel, auf der alle hier bestatteten
wettinischen Angehorigen genannt werden
sollten und einem neuen Altar vor, die Decke
mit einem ,,Jiingsten Gericht™ auszugestalten,
yherlich gemablet, oder evhoben mit Maymel-
steimen®. Der Kurfiirst starb jedoch bereits
1591. Aufgrund finanzpolitischer Erwigun-
gen wurden unter Administrator Herzog
Friedrich Wilhelm I. von Sachsen-Weimar
(1586-1602) bis zur Vollendung der kiinst-
lerischen Arbeiten im August 1594 abhingig
von den Kostenvoranschligen Nossenis die
sog. ,,Kleine Losung™ und die sog. ,Grofle
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Abb. 5: Dom, Begrabniskapelle, Altarachse, Aufnahme 1. Hélfte 20. Jahrhundert
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Losung® diskutiert. Die ,Grofie Losung™ hitte
einen vollstindigen Neubau des gesamten
Chores und der Seitenkapellen bedeutet so-
wie die Gestaltung des ,Jiingsten Gerichts“
an der gesamten Decke.?® Nosseni legte
hierbei Wert auf die Beibehaltung der Raum-
struktur, wenngleich er mit der Angleichung
der Hohen einen Zentralbau erschaffen woll-
te. Die ,Mittlere Losung™ sah lediglich einen
Neubau der Seitenkapellen vor, die ,,Kleine
Losung™ ging von einer Beibehaltung der vor-
handenen Architektur aus und einer Aufstel-
lung eines eigenen Grabmonumentes fiir
Kurfuirst Christian 1.

Zur Ausfiihrung kam die ,,Kleine Losung*,
auf die Nosseni im Spitherbst 1592 ein-
schwenkte. Mit der Konzentration von Archi-
tektur, Bildwerken und reichem Dekor wur-
de ein optisch gut fassbares und szenisch ein-
dringliches Raumbild geschaften (Ab. 4, Taf.
I ¢). Dabei ist der schwarze Marmorfu3bo-
den nahezu vollstindig mit den Grabplatten
bedeckt. Im Untergeschoss des mehrzonigen
Aufbaus wurden in den Wandfliachen zwischen
den Fenstern in Blendnischen drei Generati-
onen der Dynastie in der ewigen Anbetung
des Kreuzes aufgestellt. In der Achse hinter
dem Tischaltar mit dem Kruzifix ist der auf-
erstandene Christus, umgeben von den vier
Tugenden: Caritas und Justitia, Fides und Spes
zu sehen. Fides und Spes werden zudem von
Engeln mit den Leidenswerkzeugen Christi
flankiert (Abb. 5). Ansonsten ist das zweite
Geschoss den wappenhaltenden Putti vorbe-
halten, die den oberen Abschluss der furstli-
chen Epitaphe bilden. Im Obergeschoss ste-
hen schliefllich acht Propheten in Nischen.
Dartiiber eroffnet sich an der Decke das Welt-
gericht mit dem im Himmel auf dem Thron

der Herrlichkeit sitzenden Christus und Erz-
engel Michael mit Schwert und Seelenwaa-
ge. Beide sind von kreisformig angeordneten
insgesamt 40 Cherubimen umgeben. Vier
Engel blasen in die Trompete, um die Toten
auferstehen zu lassen, damit sie, ihrem irdi-
schen frommen und vorbildlichen Leben ge-
mafd, an der Rechten Seite Christi Platz neh-
men konnten. Fiinf Engel tragen die Leidens-
werkzeuge Christi. Zu den Engelschoren ge-
horen auf dem Hauptgesims 34 Engel, die
singen und musizieren (Taf. I d).

Die musizierenden Engel tauchen erstmals
in einer einem Kostenanschlag beigefiigten
Beschreibung der Pline von Nosseni an die
kursachsischen Rite vom 1. 12. 1591 auf.
Darin heifdt es: ,,Die Ander Ordenungk. Als
von Stucke, unnd gegossenen Zewge Propheten,
Engel, Seulen und Gesims uffs sauberste zuvor-
fertiegen, Herrlich, Arttigh und schon zusehen,
Als an einem ieden Pfeiler einen Propheten mit
Taffein Davein die Propheceyunghk des Hervenn
Christi Zukunft geschrieben unnd zu Oberst anf
die seulen under dem gewelbe sollen Engel stehen
mit allevley Seitenspiel und Instrumenten, zu
ermelten Jungsten Gericht gehirigh. <!

Fiir die Ausfithrung der Engel zeichnete
Carlo die Cesare verantwortlich. Drei Jahre
war er in Freiberg titig und im Mai 1593 mit
seinen Form- und Gussarbeiten fertig. Bei der
Gestaltung der Engel hielt er sich an Vorla-
gen seines Florentiner Lehrers Giambologna.
So, wie fiir den gesamten bildnerischen
Schmuck, kommen auch flir die musizieren-
den Engel mehrere Hinde in Frage. Carlo di
Cesare diirfte einige musizierende Engel selbst
modelliert und ausgefiihrt haben, wiederum
andere wurden nach seinem Vorbild geschaf-
fen. Stilistische Unterschiede sind vor allem
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in der Gesicht- und Haarbehandlung sowie
der Umsetzung der kontrapostischen Haltung
bei den stehenden Engeln zu finden.*

Die untergehangene Decke mit den Stuck-
tiguren lief Carlo di Cesare unter viel Miihe
anbringen. Die Ausfithrung der Malerarbei-
ten fiir den Himmel und die Fassarbeiten flir
die einzelnen Bildwerke tibernahm der Maler
Hans Richter.®® Als Termin fiir die Beendi-
gung aller Aufien- und Innenarbeiten an der
Begribniskapelle war der September 1593
vorgeschen, jedoch ist die Begribniskapelle
erst ein Jahr spiter als vollendet anzuschen.
Die Musikinstrumente der Engel wurden
demnach frithestens im Sommer 1593 und
spitestens bis Frithjahr/Sommer 1594 ange-
bracht und ebenso wie die Engel mit Kupfer-
blatt belegt und gefirnisst.

Auf dem Hauptgesims wurden die Engel
auf Postamenten stehend oder sitzend aufge-
stellt. Zumeist bilden sie Dreiergruppen von
jeweils zwei stehenden und einem sitzenden
Engel und sind mit einem Lendenschurz oder
anderen Gewandteilen bekleidet. Ausgenom-
men von zwei Dreiergruppen am Eingang der
Kapelle, die singen und zusammen in ein
Gesangbuch schauen, halten die restlichen
Engel ein Musikinstrument oder deren Attrap-
pe in den Hinden.

Insgesamt wurden im Chor achtunddrei-
fig Glieder der Fiirstenfamilie beigesetzt,
darunter acht Kurfiirsten, zwei Herzoge, zehn
Frauen und achtzehn Kinder im Alter von nur
wenigen Monaten bis elf Jahren. Zwanzig
Familienmitglieder wurden erdbestattet, die
ibrigen wurden — als der Bestattungsplatz
nicht mehr ausreichte und sich zudem die
Auffassung vom Tod und Korper geindert
hatte — auf Veranlassung von Kurfiirst Chris-

22

tian L. seit 1591 unter der Siidkapelle des
Chores in einer Gruft zusammen mit deren
Trauergerit beigesetzt. Schon zuvor wurden
die Zinnsirge von Kurfiirstin Anna und Kur-
fiirst August in einem kleinen Gewdlbe, das
aber vermauert und nicht zuginglich gehal-
ten wurde, aufgestellt.

III. Friilnenzeitliche Begribniskultur am Bei-
spiel der Beisetzung von Kurfiirst Christian 1.

Als Glieder der frithneuzeitlichen Gesellschaft
hitten wir uns am Hof und zu festlichen An-
lassen auch im offentlichen Raum nach den
Vorschriften des Zeremoniells richten miis-
sen. Der sichsische Kurfiirst gebot zur Errich-
tung einer Guten Policey, die sich im gemei-
nen Nutzen vollenden sollte, mit seinen Be-
fehlen, auf welche Weise Gehorsam und Ehre
zu zeigen sei und bewies damit, dass er als
guter Fiirst in der Lage war, ein Muster der
gottlichen Ordnung zu schaffen. Das vom
Oberhofmarschall organisierte und an den
Hofstaat, die Untertanen, den Souverin oder
den Botschafter adressierte Zeremoniell legte
auch bei Leichenbegingnissen fest, wer ein-
geladen wurde und an welcher Stelle im Lei-
chenkondukt der Teilnehmer rangieren durf-
te.** Im Gegensatz zu anderen hofischen Fes-
ten, beispielsweise den Ringrennen zur Fast-
nacht, wo Nosseni fiir die einzelnen Szenen
Themen aus der antiken Mythologie oder dem
Alten Testament umsetzen lieff und dem far-
benprichtigen Festzug durch die Darstellung
fremder Tiere und ferner Lander das Gepri-
ge des Wunderbaren, Phantastischen und Ein-
maligen gab, gestalteten sich die wettinischen
Leichenbegingnisse als gleichbleibende, ze-
remoniell-liturgisch bedingte Wiederholun-
gen zur Reprisentation der Kontinuitit der
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Dynastie.®

Dem interessierten Zeitgenossen gaben die
Funeralwerke, die im Umkreis der Reforma-
tion aus den Leichenpredigten entwickelt
worden waren und vor allem in protestanti-
schen Gebieten publiziert wurden, Beispiel
und Trost. Sie erschienen bis in die Mitte des
18. Jahrhunderts und umfassten im 17. Jahr-
hundert, als der aulere Aufwand fur die wet-
tinischen Begribnisse sowohl in materieller,
personeller als auch kiinstlerischer Beziehung
seinen Hohepunkt erreichte, alle Aspekte des
Sterbens, der Bestattung und des Trauerns.*

Das flirstliche Sterben der Kurflirsten war
cin Offentliches Ereignis und ein mehrwochig
zelebrierter Staatsakt, der im siebzehnten Jahr-
hundert am aufwindigsten begangen wurde.
Die Mechrzahl der in Freiberg Beigesetzten
verstarb im Dresdner oder im Freiberger
Schloss, wo einzelne fiirstliche Gemicher und
in den Schlosskirchen die Altire und die
Emporen am Todestag sogleich vom Tape-
zierer mit Trauerflor behangen, andere Ge-
micher des Schlosses versiegelt wurden. Auf-
grund der staatspolitischen Tragweite des Er-
cignisses wurde der Leichnam der Fiirstlich-
keiten zundchst fiir die Paradierung einbalsa-
miert und unter adeliger Nachtwache zuerst
in einem Saal des Schlosses unter einem ein-
fachen Trauergeriist vor einem Kruzifix auf-
gebahrt und durch Kerzen flankiert, an de-
nen Herrschaftswappen angebracht waren.

Zur traditionellen Einkleidung von Kur-
fiirst Christian I. wird in einer kurz nach sei-
ner Beisetzung erschienenen Publikation de-
tailliert berichtet: ,, Als nun I(hre) C(hur)
E(iirstlich) G(naden) also eingeschlaffen/ hat
man thn mit grossen trawren vand weblklagen/
emn schwartz Damascken kleid/ daviiber einen

langen Polnischen Rock von schwartzen gedruck-
ten Sammet/ bifS auff die Fiisse/ angezogen/ wel-
cher allenthalben mit guldenen vnd schwartzsei-
denen Questen und Knopffen besetzet gewesen/
wie in der Figur num. 1. zusehen/ vnd mit giil-
den Ketten/ Armbenden/ Ringen/ vnnd andern
Kieinoten/ fiirnehmlich an der lincken hand ge-
zievet/ num. 2. vnd 3. Auch an die Fiisse zwey
Cardowanische Stiffeln/ mit verguldten Knopfen
und Sporven/ num. 6. gezogen/ Vnd auff das
Heupt ein schwartz Sammet Behmische miitze
ygesetzet/ davanff ein statlich biindel Fogkenfe-
devn/ mat kostlichen Kleinoten darunter in ein
Demant versetzt/ num. 7. Item/ vinb den Hals
ein vberschlay oder Hemdkragen/ davauff alle
Wa(p)ffen des gantzen Churfiivstenthumbs
kiinstlich aufSgenchet/ num. 8. Vind ist also
durch die verovdnete vom Adel/ in einem biilt-
zernen Sary auff einem Sammeten Pful und
Houptleussen geleget worden/ num. 9. In der vech-
ten hand einen langen Fausthammer gethan/
num. 4. Vnd neben ihm auff die lincke seiten ein
Rapir mit einer schwartz sammeten scheiden/
num. 5. geleget/ vnd durch obgemelte vom Adel
in die SchiofSkivchen vnter den Predigstuel/ von
Jeder menmiglich zusehen gestellet: Hernach aber
hat man in mit diesen zweyen in cinen Zienern
Sary gesetzet/ welcher auff diese art gemacht
num. 10. Davauff der gantzen Chur Wapffen/
vnd ein Crucifix sampt obbemelten Spriichen/
damit sich I(hre) Chur: F(iirstlich) G(naden)
gel....] kiinstreich anfSgestochen/ wie num. 11.
vnd 12. zu ersehen.>” (Abb. 6).

Wihrend der in der Regel mehrwochigen
Aufbahrung des Sarges in der Dresdner
Schlosskirche wurden in Absprache mit den
Fiirstlichkeiten durch die Geheimen Rite die
Vorbereitungen zur feierlichen Leichenpro-
zession getroffen. Zumeist wurde nach dem
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anzustellenden Procedere gefragt. Dabei war
zu kliren, ob und von wem ein Totenbild
angefertigt werden soll, wie es sich beispiels-
weise fir Kurflirst August erhalten hat (445
7).3 Des weiteren war der Auftrag zur Her-
stellung des Zinnsarges und des Vortragekreu-
zes fur die Prozession zu erteilen. Zugleich
stellten sich langsam die Verwandten, fiirstli-
che, grifliche und andere Adelspersonen zum
grofien Teil personlich oder durch Legaten
vertreten zur Audienz in Dresden ein. Die
Gesamtkosten, wie etwa die Kosten fiir die
nach sozialem Rang differenziert vorgenom-

mene Einkleidung der mehrere Hundert
umfassenden Teilnehmer in Trauermintel und
-hiite bzw. Kopfbinden, iibernahm die kur-
furstliche Kasse. Etliche Maler stellten zahl-
reiche Schilde mit Herrschaftswappen und
den Initialen des Verstorbenen her. Diese
wurden dann fir den Schmuck der Pferde im
Prozessionszug, aber auch fiir die Ausschmii-
ckung von Ridumen verwandt. Viele Meter
von schwarzem Tuch, der Farbe der Trauer,
wurden bestellt, um spiter auch die Instru-
mente der den Trauerzug begleitenden Musi-
ker, zumeist Heerpauker und Trompeter, zu

Abb. 6: Totenbild des Kurfiirsten Christian ., Kupferstich 1592

24



Die Begréabniskapelle der albertinischen Wettiner im Freiberger Dom

schmiicken, wihrend weiffes Tuch fiir die
Trauermintel vor allem der adeligen Frauen
benotigt wurde. Vom Kiichen- und Keller-
meister wurden fiir die Trauermahlzeiten
umfangreiche Lieferungen an Lebensmitteln
zum Teil aus dem Ausland herangeschaftt;
zudem musste fiir die Aufbettung der zahl-
reichen hohen Giste und fiir die Begehbar-
keit der fiir das Leichenbegingnis zu benut-
zenden Strassen und Briicken, auf denen zum
Teil Sand ausgestreut wurde, Sorge getragen
werden.

Am Tag des Leichenprozess Kurfiirst
Christians 1. am 24. Oktober 1591 wurden
zwolf Uhr Mittag alle Glocken geldutet. Der
Leichenkondukt formierte sich und brachte
zu Fuf’ den Leichnam des Kurfiirsten im Sarg,
umgeben von seinen engsten Riten, zur
Kreuzkirche zum Trauergottesdienst, wo der
Hofprediger die Leichenpredigt hielt. Die
Gassen sdumten 400 mit Trauerkleidung ver-
sehene Biirger und 200 geriistete Manner mit
gesenkten Waffen, die unter dem Befehl des
Festungshauptmanns flir freien Weg sorgten.
Die Tore der Stadt wurden geschlossen und
die Wachen auf dem Wall verstirke (A6b. 8).

Die streng vorgeschriebene Ordnung des
zumeist zwei- bis dreigliedrigen Zuges be-
stimmte, dass der Zug angefiihrt wurde durch
wiie neun edelsten Adelspersonen”, dem Trager
des schwarzen Vortragekreuzes und den Schii-
lern, Schuldienern und Predikanten der Stadt.
Dabhinter lief eine Gruppe von zwei Jungen
aus der Hofkantorei und einunddreifiig Mu-
sikern. In der nichsten Gruppe ging gemes-
senen Schrittes der Oberhofmarschall mit zwei
Adeligen zusammen mit einem Heerpauker
und zwolf Trompetern. Daran schloss sich eine
Gruppe aus Edelleuten, Hofjunkern, fiirstli-

chen Leibjungen und Lakaien sowie den Ed-
len Hauptleuten, die mit nach unten gesenk-
ten Waffen liefen, an.

Der zentrale Teil des Zuges umgab den
kurfiirstlichen Sarg: dem bisherigen Zug folg-
te eine Gruppe von Reitern mit Fahnen, de-
ren aufgestickte Wappendarstellungen simt-
liche Herrschaften vorstellten. Als erste Fah-
ne wurde eine rote Fahne, die sog. Blutfahne
mitgefiihrt. Beschlossen wurde die Gruppe
mit der Fahne des kursichsischen Gesamtwap-
pens. Die Kontinuitit des Amtes des Kurfiirs-
ten, das unabhingig von dem Triger des
Amtes weiterbestand, wurde als nichstes
durch einen berittenen Leibjungen, der einen

mit Gold, Perlen und Edelsteinen gezierten

!
F
:
b

Abb. 7: Totenbildnis des Kurfirsten August, wohl von
Zacharias Wehme (1558-1606), um 1586, Ol auf Lein-
wand
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Abb. 8: Trauerkondukt fur Kurfurrst Christian 1., Kupferstich 1592

Prunkharnisch des Verstorbenen und den
Regimentsstab trug, dargestellt (1af II a).
Dem sogenannten Freudenritter folgten
zunachst drei hohe sichsische Rite, die auf
schwarzen Samtkissen die Insignien: das Kur-
schwert, das kurfiirstliche Siegel und den
Kurhut trugen. Kurz vor dem Sarg wurde der
Zeugmeister von zwei Adeligen begleitet. Der
kurfuirstliche Zinnsarg wurde auf einem von
acht Pferden gezogenen und mit schwarzem
Tuch abgedeckten Wagen mitgefiihrt (Taf. II
b). Uber den Sarg wurde eine schwarze Samt-
decke mit einem weiflen seidenen Kreuz ge-
zogen. Auf dem Sarg lagen das Leibschwert
des Kurflirsten, das auch noch in der Gruft
auf dem Sarg liegen blieb und das sichsische
Hauptwappen; an den Seiten war das Kur-
wappen angeheftet. Die mitgefithrten Helle-
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barden zeigten mit der Spitze nach unten.
Hinter der kurfiirstlichen Leiche schlossen
sich die S6hne von Kurflirst Christian 1. und
daran wiederum der Legat des Kurfiirsten von
Brandenburg, Herzog Friedrich Wilhelm I.
von Sachsen-Altenburg (1562-1602), ein
Legat von Joachim Friedrich Administrator
von Magdeburg, ein Legat des Pfalzgrafen
Johann Casimir und weitere hochadelige Teil-
nchmer an. Die Vertreter der drei Kapitular-
stifte von MeifSen, Merseburg und Naumburg
schritten zusammen mit den kurfiirstlichen
Riten. Die folgenden Gruppen des Trauer-
zuges waren nach sozialem Rang abgestuft:
nach den adeligen Amtstragern und deren
Raiten folgte die Gruppe mit der kurfiirstli-
chen Witwe und den adeligen Frauen, jeweils
gefiihrt von zwei minnlichen Adeligen. Die-
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sen Frauen schlossen sich adeligen Frauen der
Stadt an und diesen wiederum die Frauen der
Rite, Doktoren und Sekretire. Diesen Ab-
teilungen nachgeordnet waren die Gruppen
mit den Teilnehmern der kursiachsischen Rent-
kammer und dem vornehmsten Hofgesinde.
Es folgten der Rat der Stadt Dresden und sei-
ne vornechmsten Biirger. Den Abschluss bil-
dete das iibrige Hofgesinde und die Biirger-
schaft. Mit diesem Prozef} zog die Trauerge-
meinschaft samt den Pferden in die Kreuzkir-
che ein und nahm, wiederum nach sozialem
Rang geordnet Platz und Aufstellung.

Der Leichnam wurde in einem so genann-
ten Trauerstaket so aufgebahrt, das nunmehr
die Insignien mit auf den Sarg gelegt wurden
und die Herrschaftsfahnen sowie die Blutfah-
ne den Sarg umstellten. Seinen Hohepunkt
fand die Priasentation der kurfiirstlichen Lei-
che in der Kirche wiederum im Barock, als
das so genannte Castrum Doloris oder auch
Katafalk mit emblematischen Darstellungen
und Inschriften versehen der kurfiirstlichen
Reprisentation noch eine programmatische
Dimension verliech (A%b. 9).

Nach dem Trauergottesdienst mit Klage-
liedern und Leichenpredigt zog der Leichen-
kondukt aufler den Schiilern und Predikan-
ten wieder ins Schloss zurtick, bis zum kur-
fiirstlichen Gemach. Am nichsten Tag fuh-
ren friih sieben Uhr die Teilnehmer der Lei-
chenprozession in die Kreuzkirche, formier-
ten sich dort zum Prozefy und geleiteten den
kurfiirstlichen Leichnam bis vor das Villische
Stadttor. Dort wurde der Sarg in einen trau-
ergeschmiickten grofieren Riistwagen umge-
bettet und unter herrschaftlichem Geleit nach
Freiberg tiberfiihrt. Die gesamten adeligen
Teilnehmer fuhren, die Prozessordnung ein-

haltend, in Wagen oder ritten hinter dem
Wagen mit dem Leichnam hinterdrein. Die
Frauen der Rite, Doktoren und Sekretire
sowie die Biirger der Stadt Dresden blieben
zuriick. In Freiberg wurde anlasslich der Bei-
setzung eine Miinze geschlagen und an die
Dresdner und Freiberger Schiiler sowie an
arme Leute verteilt. Ebenso hielt man es mit
den Pfarrern, Schiilern und armen Leuten der
Dorfer, die der Leichenkondukt unter Glo-
ckengeldut passierte.

Der Leichenkondukt wurde vor den To-
ren der Bergbaustadt Freiberg von den Rats-
herren, der Bergknappschaft, der Biirgerschaft
und von der Gruppe der Schiiler, Schuldiener
und Predikanten empfangen. Hier formierte
sich ein Trauerkondukt in gleicher Weise wie

¢ Cavafiaion bei ber Boriitssing
s Dharetibisebeastion {birFrirfions Ni Sochfirs .o
e e Therrn S Svrordgeeid v S, Bt fim Radenfins
Ny Frrvbere m b Dom Rirche s sahnake (802 00 m 8 oariy of

Abb. 9: Castrum Doloris fiir Kurflirst Johann Georg II.
(1613/1656-1680), Kupferstich, 1680
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in Dresden und geleitete den kurfiirstlichen
Leichnam zunichst ins Schloss, wo er tiber
Nacht aufgebahrt und durch eine adelige
Nachtwache bewacht wurde. Am nichsten
Tag zog der Leichenprozess vom Schloss zum
Dom. Wiederum wurden die Pferde mit in
die Kirche gefiihrt; die mitgefiihrten Fackeln
wurden in der Kirche geloscht.

In der Kirche wurde der Sarg unter der
Kanzel aufgebahrt und nach dem Singen von
Klageliedern und gehaltener Predigt auf ei-
nen kleinen Wagen gelegt und darauf von
Adelspersonen in die Grabkapelle geschoben.
Ausgewihlte Bergknappen hatten das Privi-

leg, den Zinnsarg in der Fiirstengruft unter
der Siidkapelle auf Postamenten beizusetzen
(Abb. 10, 11). Das schwarze Bartuch blieb
iiber dem Sarg liegen und an der Stelle des
vorgeschenen Epitaphs wurden ebenso Lei-
chentiicher drapiert. Daneben blieben die
mitgefiithrten und zusammengestellten Fah-
nen stehen und auch das Vortragekreuz wur-
de abgestellt.

So und in dhnlicher Weise wurden samtli-
che Begribnisse abgehalten, wobei Aufwand
und Symbolik vom sozialen Rang Kurfiirst —
Gemahlin - Kind abhingen. Und noch heute
zeugen die Moritzfigurine, die erhaltenen

Abb. 10: Dom, Begrabniskapelle, Nordkapelle mit dem Zinnsarg von Kurfiirst Christian 1., dessen Entwurf auf
Heinrich Géding d. J. (um 1571-1621) zurlickgeht und dem Zinnsarg von Kurfurst Johann Georg IV. (1668/1691—

1694)
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Fragmente der Vortragekreuze oder die
schlichten Leibschwerter von der frithneuzeit-
lichen Trauerkultur. Man kann — auch im
Zusammenhang mit der zukiinftigen Wieder-
aufstellung der Moritzfigurine nur hoffen,
dass auch dem heutigen Besucher entweder
im nahegelegenen Museum oder im Dom
oder in dessen Kreuzgang etwas von dem
Kulturgut vermittelt wird, welches hinter dem
Denkmal der majestitischen Fiirstengrable-
ge verborgen ist.

Anmerkungen

1

Die Promotion der Autorin zu dem Thema,
insbesondere zum Funeralwesen und dessen Medien,
steht vor ihrem Abschluss. Magirius, Heinrich: Der
Freiberger Dom. Forschungen und Denkmalpflege.
—Weimar 1972; ders.: Der Dom zu Freiberg. —Berlin
1977; ders.: Der Dom zu Freiberg. —Miinchen/Zii-
rich 1993; ders.: Das Moritzmonument im Freiberger
Dom - ein Gemeinschaftswerk italienischer, niederlin-
discher und deutscher Kiinstler zum Andenken an eine
hervorragende Fiirstenpersonlichkeit. In: Dresdner
Hefte 52 (1997), S. 87-92; Kiesewetter, Arndt, Hei-
ner Siedel und Michael Stuhr: Die Tulpenkanzel im
Dom zu Freiberg. —Dresden 1995. = Arbeitsheft Lan-
desamt fiir Denkmalpflege 2; Wagner, Claudia: ,,Mit-
ten im Tod ist Leben®. In: Jahrbuch der Staatlichen
Schlosser, Burgen und Girten in Sachsen 6 (2000), S.
75-89; Dombrowski, Damian: Die Grablege der sich-
sischen Kurfiirsten zu Freiberg: Ideelle Dimension ei-

Abb. 11: Dom, Begrabniskapelle, Gruft mit Zinnsarg von Kurfirstin Eleonore Erdmuthe Luise (1662—1696), der

Gemahlin von Kurfirst Johann Georg IV.
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nes internationalen Monuments. In: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 64 (2001), S. 234-272; Hiibner,
Manfred: Der Dom St. Marien zu Freiberg. —Rostock
4. Auflage 2001; Meine-Schawe, Monika: Die Grab-
lege der Wettiner im Dom zu Freiberg. Die Umgestal-
tung des Domchores durch Giovanni Maria Nosseni
1585-1594. ~-Miinchen 1992. = tudew-Studien 46;
Dietze, Walburg: Die Freiberger Bildhauerschule von
der Reformationszeit bis zum Dreiffigjihrigen Krieg.
Ungedruckte Dissertation an der Martin-Luther-Uni-
versitit Halle-Wittenberg. —Halle/Wittenberg 1992;
Koenig, Charlotte: Die Tulpenkanzel des Meisters H.
W. in Freiberg. Ungedruckte Magisterarbeit. —Berlin
1992; Kummer, Hans-Joachim: Die Triumphkreuz-
gruppe im Freiberger Dom. Ungedruckte Magisterar-
beit. -Wiirzburg 1997; Diilberg, Angelica: Grabmo-
nument des Kurflirsten Moritz von Sachsen im Frei-
berger Dom. In: Marx, Harald und Eckhard Kluth
(Hrsg.): Glaube & Macht. Sachsen im Europa der Re-
formationszeit. Katalog. ~Dresden 2004, S. 242 (Ka-
talognummer 376).

Zur Stellung und Bedeutung von Nosseni am Dresd-
ner Hof siche Dombrowski, Damian: Dresden-Prag:
Ttalienische Achsen in der zwischenhéfischen Kommu-
nikation. In: Marx, Barbara (Hrsg.): Elbflorenz. Itali-
enische Prisenz in Dresden 16.-19. Jahrhundert.
—Amsterdam/Dresden 2000, S. 65-99.
Meine-Schawe 1992 (wie Anm. 1), S. 172 (ohne Uber-
setzung).

Schirmer, David: Conditorium Saxonicum de novo Ta-
bulis aeneis incisum, et luculenta descriptione Latiné
et Germanici illustratum. Das ist: Kurtze beschreibung
der in Kupffer gestochenen oberaus herrlichen und
Kunstreichen Begribnufl Capelle/ Der Durchlauchtigs-
ten Chur und Fiirsten zu Sachsen/ so in der Domkir-
che der Churf. alten freyen Hiupt Bergstadt Freyberg-
ck zu sehen/ Vor dessen von M. Michaele Hampeln/
in Druck gegeben/ Jtzo aber von newen iibersehen/
vermehret/ und in eine richtigere Ordnung/ Capitel
und Register gebracht. —Freybergk 1619.

Vgl. Kade, Reinhard: Der Freiberger Domgléckner Jo-
hann Kroner und die kurfiirstliche sichsische Begrib-
niskapelle 1585-1625. In: Mitteilungen des Freiber-
ger Altertumsvereins 25 (1888), S. 19-26. Zur At-
traktivitit der Freiberger Begribniskapelle fiir interna-
tionale Besucher zuletzt Dombrowski 2001 (wie Anm.
1),S.234 ¢

Vgl. Thieme-Becker Kiinstler Lexikon 34 (1940), S.
480.

Bender, Eva und Herzog, Doris und Niehaus, Petra:
Die Kavalierstour. In: Berns, Jorg Jochen u.a. (Hrsg.):
Erdengotter. Fiirst und Hofstaat in der Frithen Neu-
zeit im Spiegel von Marburger Bibliotheks- und Ar-
chivbestinden. —Katalog Marburg 1997, S. 570-621;
Botefiir, Markus: Reiseziel stindische Integration: bio-

graphische und autobiographische Kavalierstourberich-
te des 17. und 18. Jahrhunderts als Quelle der deut-
schen Kultur- und Mentalititsgeschichte. —Essen 1999;
Chard, Chloe: Pleasure and guilt on the grand tour:
travel writing and imaginative geography. 1600-1830.
—Manchester 1999; Leibetseder, Mathis: Die Kavaliers-
tour: adlige Erziehungsreisen im 17. und 18. Jahrhun-
dert. -K&6In 2002. = Beihefte zum Archiv fiir Kultur-
geschichte 56.

Martin Zeiller (1589-1661) war Schriftsteller, Geo-
graph und Ubersetzer. Er machte Reisen nach Frank-
reich und Italien und etablierte sich als populirer Rei-
seschriftsteller. Bekannt wurde er durch seine Itinerare
(1632-40) und das Handbuch ,,Fidus Achates oder
der getreue RayRgefirt® (1651) sowie als Textautor
von Matthius Merians d. A. ,Topographiae Germani-
ac“ (1642 ff.). Hier: Zeiller, Martin: Itinerarium Ger-
maniae Nov-Antiquae. Teutsches ReyRbuch durch
Hoch und NiderTeutschland auch angrintzende/ unnd
benachbarte Konigreich/ Fiirstenthumb und Lande/
als Ungarn/ Siebenbiirgen/ Polen/ Schweden/ Denne-
marck/ (et)c. So vor alters zu Teutschland gerechnet
worden sein [...]/ Meistentheils aus eigener erfahrung/
unnd bewehrten Historien/ auch geschriebenen unnd
gedruckten Raifibiichern/ und andern Scribenten/ mit
sonderm fleif} colligirt [...] in offenen Druck gegeben/
Durch Martin Zeillern. -Stralburg 1632.

Ebenda, S. 393.

Edward Brown (1644-1708) war ein hochangesehe-
ner Mediziner in den Diensten Konig Karls I1. (1660
1685) und fungierte als Prisident des koniglichen
Colleges der Arzte. Er war ein begeisterter Reisender
und Beobachter. Seine Erlebnisse beschrieb er in ei-
nem klaren und lebendigen Stil und iibertrug damit
sein eigenes unstillbares Interesse an fremden Lindern
auf seine Leser. Hier: Brown, Edward: Auf genehm-
gehaltenes Gutachten und Veranlassung der Kon. En-
gell. Medicinischen Gesellschaft in Londen Durch Nie-
derland/ Teutschland/ Hungarn/ Serbien/ Bulgarien/
Macedonien/ Thessalien/ Oesterreich/ Steirmarck/
Kirnthen/ Carniolen/ Friaul/ (et)c. gethane gantz son-
derbare Reisen [...] -Niirnberg 1686, S. 288.
Insgesamt sind dort 49 Sarkophage der wettinischen
Familie aufgestellt. Schlechte, Gudrun: Die Gruft des
Sdchsischen Konigshauses Wettin in der Kathedrale
Sankt Trinitatis — Hofkirche zu Dresden. -Dofel 2004.
Zur Materialvielfalt und deren Stellenwert im Kontext
hofischer Reprisentation und Diplomatie, ins-
besondere im Hinblick auf den Bestand der Kunstkam-
mern der sichsischen Kurfiirsten und des Kaisers Ru-
dolf II. (1576-1612) vgl. Dombrowski 2000 (wie
Anm. 2), S. 77-79. Nosseni erhielt am 26. 4. 1575
von Kurfiirst August die Genehmigung, neue Marmor-
briiche zu erschlieflen und auszubeuten. Vgl. Meine-
Schawe 1992 (wie Anm. 1), S. 70-79.
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Nach dem Tode des Vaters Herzog Albrecht III. der
Beherzte (1443/1464-1500) gab der zweitgeborene
Sohn Heinrich die mithsame Herrschaft tiber Fries-
land an Georg ab und erhielt dafiir das Freiberger Land-
chen mit den Amtern Freiberg und Wolkenstein in der
Mark Meiflen und jahrlich 12 500, spiter 20 000 Gul-
den und zwolf Fuder Wein zu seinem Unterhalt. Zur
Personlichkeit von Herzog Heinrich und seiner Ge-
mahlin vgl. Herrmann, Johannes: Moritz von Sach-
sen (1521-1553). Landes-, Reichs- und Friedensfiirst.
—Beucha 2003, S. 13-19; zur bescheidenen Hofhal-
tung insbesondere S. 21 f. Noch immer mafigeblich:
Ifleib, Simon: Herzog Heinrich als evangelischer
Fiirst, 1537-1541. Beitrige zur sichsischen Kirchen-
geschichte 19 (1906), S. 143-215. In: IB8leib, Simon:
Aufsitze und Beitrdge zu Kurfiirst Moritz von Sach-
sen (1877-1907), Bd. 1. -Ko6ln/Wien 1989. = Mit-
teldeutsche Forschungen. Sonderreihe: Quellen und
Darstellungen in Nachdrucken, Bd. 8/I, S. 61-133.
Vgl. zu Architekturgeschichte und riumlicher Nut-
zung: Tepper, Tim: Schloss Freudenstein. In: Hoff-
mann, Yves und Uwe Richter (Hrsg.): Denkmale in
Sachsen. Stadt Freiberg. Beitrige I. —Freiberg 2002,
S. 260-287. = Denkmaltopographie Bundesrepublik
Deutschland.

Vgl. Magirius, Heinrich: Sakralbauten in Freiberg. In:
Hoffmann, Yves und Uwe Richter (Hrsg.): Denkma-
le in Sachsen. Stadt Freiberg. Beitrige I. —Freiberg
2002, S. 208-241, hier S. 221. = Denkmaltopogra-
phie Bundesrepublik Deutschland; Liuter, Johannes:
Schlofl Freudenstein und sein Architekt, der kurflirst-
liche Baumeister Hans Irmisch. —Zittau 1938.
Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, 10003, Diplo-
mataria und Abschriften, Nr. 147, Nr. 38 (Torgau, 8.
Mai 1537) und 40 (Dresden, 5. Mai 1541) (unpagi-
niert). Zum Problemlage siche Ifleib 1989 (wie Anm.
13), S. 146-147.

Eine kurze Darstellung des Leichenbegingnis von Her-
zog Georg nach katholischem Ritus im Beisein des
bereits evangelischen Herzogs Heinrich vgl. Glafey,
Adam Friedrich: Kern der Geschichte des hohen Chur-
und Fiirstlichen Hauses zu Sachsen. Mit Urkunden und
Zeugnissen bewihrter Scribenten belegt. —Leipzig
1737, 4. Aufl. 1753, S. 119 f.

Sichsische Landes- und Universititsbibliothek Dres-
den, Handschriftensammlung, J 117 b, 17. Jh., 130
BIL. (enthilt unter anderem die Abschrift des Berichtes
des herzoglichen Rates Bernhard Freydinger tiber Le-
ben und Sterben von Herzog Heinrich), siche hier fol.
11v-14r. Publiziert bei Glafey 1753 (wie Anm. 16),
S. 123-125.

Vgl. Griiter, Maria Elisabeth: Artikel zu Kurflirst Mo-
ritz. In: Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexi-
kon Band VI (1993), Spp. 137-142 und Hermann
2003 (wie Anm. 13).

Zur Moritzfigurine und deren Ausstattung bzw. Auf-
stellung innerhalb der Begribniskapelle vgl. Wagner
2000 (wie Anm. 1); Schulze, Andreas: Die Figurine
des Kurfiirsten Moritz aus dem Freiberger Dom (in
dieser Publikation) sowie die Einzeltexte im Katalog
zur 2. Sichsischen Landesausstellung in Torgau im Jahr
2004: Marx, Harald und Eckhard Kluth (Hrsg.): Glau-
be & Macht. Sachsen im Europa der Reformations-
zeit. Katalog. —Dresden 2004, S. 238-241.

Zu denken wire im Reich an die Projekte der Wiirttem-
berger in Stuttgart und Tiibingen, der Hohenzollern
in Heilsbronn sowie der Kursachsen im ehemaligen
Augustinerchorherrenstift auf dem Lauterberg bei Halle
und in Freiberg. Vgl. Wagner, Claudia: Die Grablege
der Wettiner auf dem Petersberg bei Halle 1567-1857:
ein Beitrag zur Erforschung des Ahnenkults im sech-
zehnten Jahrhundert. In: Mitteldeutsches Jahrbuch fiir
Kultur und Geschichte, Bd. 5 (1998), S. 65-79.

Vgl. Magirius 1997 (wie Anm. 1).

Italienische Kiinstler fungierten an den europiischen
Fiirstenhofen als Vermittler dsthetischer Normen und
Werte und waren daher ein wichtiges Bindeglied hofi-
scher Kommunikation. Vgl. Dombrowski 2000 (wie
Anm. 2), S. 66.

Der Dresdner Bildschnitzer und Hoftischler Georg
Fleischer der Altere war zwischen 1550-1587 titig.
Zwischen 1577-1582 ist er auch als Biichsenmacher
belegt. Er war unter anderem an den umfangreichen
Tifelungen und Kassettendecken des Dresdner Schlos-
ses beteiligt und schuf den Altar fiir die Schlosskapelle
von Freudenstein (um 1574-1577/78). Vgl. Thieme-
Becker Kiinstlerlexikon 12 (1916), S. 85.

Hans Wessel bekam 1555 in Liibeck eine Werkstatt
zugewiesen. Vgl. Warncke, Johannes: Die Edelschmie-
dekunst in Liibeck. —Liibeck 1927. = Veroffentlichun-
gen zur Geschichte der Freien- und Hansestadt Lii-
beck 8.

Krell war in Freiberg und Leipzig ansissig und schuf
zahlreiche Fiirstenportrits. Vgl. Thieme-Becker Kiinst-
lerlexikon 21 (1927), S. 491 f.

Zur Giefler-Familie Hilliger siehe: Knebel, Konrad:
Rot-, Zinn- und Glockengiefler Freibergs. Fiinfter
Beitrag zur Kenntnis des ilteren Kunsthandwerks in
Sachsen. In: Mitteilungen des Freiberger Altertums-
vereins 39 (1903), S. 7-76; Hiibner, Otto: Familie
Hilliger. In: Mitteilungen des Freiberger Altertums-
vereins 42 (1906), S. 1-72 und Mitteilungen des Frei-
berger Altertumsvereins 43 (1907), S. 85-87.

Den besten Einblick in die Planungsgeschichte gibt
Meine-Schawe 1992 (wie Anm. 1).

Carlo di Cesare war Bildhauer, Bronzegiefier, Terra-
kottabildhauer und Stuckateur. Der vielseitige Kiinst-
ler hielt sich seit 1569 im deutschen Reich auf und
war vor seiner Anwerbung durch Kurfiirst Christian I.
von Sachsen fiir die Fugger in Augsburg und Kirch-
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32

heim/Mindel, die bayrischen Herzoge in Trausnitz bei
Landshut und in Miinchen titig. Vgl. Diemer, Doro-
thea: Carlo die Cesare del Palagio. In: Saur allgemei-
nes Kiinstlerlexikon: die bildenden Kiinstler aller Zei-
ten und Volker 16 (1997), S. 428 f.

Vgl. Meine-Schawe 1992 (wie Anm. 1), S. 35; Magi-
rius 1977 (wie Anm. 1), S. 48.

Vgl. zur ikonologischen Einordnung der ,Grofien L6-
sung Dombrowski 2001 (wie Anm. 1).

Zitiert nach Meine-Schawe 1992 (wie Anm. 1), S. 136
f.; vgl. auch Fontana, Eszter und Veit Heller: Musik-
instrumente in Engelshand. Ein Forschungsprojekt zu
den Renaissanceinstrumenten in der Begribniskapelle
des Freiberger Domes (in dieser Publikation).

Ebda., S. 95 f.

Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, 10024,
Geheimer Rat (Geheimes Archiv), Loc. 35911, fol.
133 f. Kostenvoranschlag.

Vgl. Zeremoniell als hofische Asthetik in Spatmittel-
alter und Frither Neuzeit, hrsg. von Jorg Jochen Berns
und Thomas Rahn. —Tiibingen 1995. = Friihe Neu-
zeit 25; Heitmann, Katja: Zeremonialliteratur. In:
Berns, Jorg Jochen u.a. (Hrsg.): Erdengotter. Fiirst
und Hofstaat in der Frithen Neuzeit im Spiegel von
Marburger Bibliotheks- und Archivbestinden. —Kata-
log Marburg 1997, S. 42-71. Zum Dresdner Ober-
hofmarschallamt (spitestens ab 1728) Miksch, Anna:
,ohne Concurrentz® Das Oberhofmarschallamt —Quel-
lenfundus sachsischer Kulturgeschichten. In: Schnit-
zer, Claudia und Petra Holscher (Hrsg.): Eine gute
Figur machen. Kostiim und Fest am Dresdner Hof.
—Katalog Dresden 2000, S. 30-37.

Vgl. zu flirstlichen Leichenprozessionen der ernestini-
schen Wettiner: Schmidt, Maja: Tod und Herrschaft.
Fiirstliches Funeralwesen der Frithen Neuzeit in Thii-
ringen. —Katalog Gotha 2002. = Veréffentlichungen
der Forschungsbibliothek Gotha 40.

Grundlegend dazu: Bepler, Jill: Das Trauerzermoniell
an den Hofen Hessens und Thiiringens in der ersten
Hilfte des 17. Jahrhunderts. In: Berns, Jorg Jochen
und Detlev Ignasiak (Hrsg.): Frithneuzeitliche Hof-
kultur in Hessen und Thiiringen. —Erlangen u.a. 1993,
S. 249-265. = Jenaer Studien 1; ders.: German fune-
ral books and the genre of the festival description: a
parallel development. In: Flood, John und William A.
Kelly (Hrsg.): The German Book 1450-1750. —Lon-
don 1995, S. 145-160; ders.: Das Monumentum Se-
pulchrale: Ein Funeralwerk im Dienste dynastischer
Selbstdarstellung. In: Heiner Borggreve u. a. (Hrsg.):
Moritz der Gelehrte. Ein Renaissanceflirst in Europa.
—Katalog Eurasburg 1997, S. 413-420.

Kurtze Beschreibung des Process so bey des Durch-
lauchtigen Hochgeborn Hertzogen Christiani Chur-
fiirstens zu Sachsen/ etc. Begrebnis/ zu Drefiden und
Freyberg gehalten worden: Sampt verzeichnis etlicher

fiirnemer Trostspriiche/ welche I. C. E am letzten ende
gebraucht: Und einer waren Abcontefeyung der Churf:
Leiche/ auch Zinneren Sarg/ darinnen dieselbige gele-
gen/ ordentlich durch Ziffern angezeiget. Gedruckt aus
eim Drefidens Original Exemplar Franckfurt an der
Oder bei Nicolao Voltzen/. 1. Monat vorm Jar 1592,
unpaginiert. Vgl. Zwischen Katheder Thron und Ker-
ker. Leben und Werk des Humanisten Caspar Peucer
1525-1602, hrsg. vom Stadtmuseum Bautzen. —Ka-
talog Bautzen 2002, S. 173. — hier Besprechung des
Blattes ohne Kenntnis der Publikation, der es ent-
stammt.

Biumel, Jutta: Kurfiirst August von Sachsen auf dem
Sterbebett. In: Zwischen Katheder Thron und Kerker.
Leben und Werk des Humanisten Caspar Peucer 1525—
1602. —Katalog Bautzen 2002, S. 162 f.

Abbildungsnachweis

1, 4, 5, 10, 11 Landesamt fiir Denkmalpfle-
ge Sachsen; 2 Repro Bildsammlung Landes-
amt fir Denkmalpflege Sachsen, Waltraud
Rabich; 3, 9 Sichsische Landes- und Univer-
sitatsbibliothek, Abt. Deutsche Fotothek; 7
Sichsische Landes- und Universititsbiblio-
thek, Abt. Deutsche Fotothek, Hans Rein-
ecke; 6, 8 Herzog August Bibliothek Wol-
fenbiittel: [267.7 Quod.2]; I a Landesamt
fiir Denkmalpflege Sachsen, Waltraud Rabich;
Ib,Ic, IdWaltraud Rabich; IT a, IT b Sich-
sisches Hauptstaatsarchiv Dresden



Andreas Schulze

Die Figurine des Kurfiursten Moritz

aus dem Freiberger Dom

»Umb und nechst fiir dem Sarye sind die Pro-
vintz Wapen [ und evoberten Reuter- und Fufs-
knechts Fahnen / auch drey mit schwartzen Tis-
che bedeckte Pfevde fiirgefiilbret worden [ unter
welchen in der mitten der Churfiirstliche Leib
Knabe / das Churfiirstliche Schwerd bey der Spit-
zen haltende geritten / eben in der Riistung und
Harnisch [ welchen Ihve Churfiirstl. Gn. in der
letzten Schlacht gebrauchet / da man auch den
ort des Schosses am Riicken / beym Giirtel gegen
die lincke Seite augenscheinlichen sehen konnen. !

Diese Worte des berithmten Freiberger
Chronisten Andreas Moller illustrieren die
besondere Rolle, die bei den Trauerfeierlich-
keiten fiir den Kurfiirsten Moritz am 22. und
23. Juli des Jahres 1553 in Freiberg seinem
Harnisch beigemessen wurde. Im Anschluss
an die Beisetzung des kurfiirstlichen Leich-
nams in der Grablege des Freiberger Domes
stellte man ihn zusammen mit den erbeute-
ten Fahnen am Grabe auf. Die hierflir ver-
wendete Figurine prisentiert eine Objekt-
gruppe, von der sich weltweit wohl nur noch
ganz wenige Beispiele bis heute erhalten ha-
ben und die geradezu eine Schliisselstellung
fiir das Verstindnis der sakralen Herrschafts-
prisentation und der damit im Zusammen-
hang stehenden Zeremonien innehat.

Im Folgenden soll nach einer Darstellung
des historischen Gesamtzusammenhanges und
der bislang bekannten Daten zur Objektge-

schichte auf die materialtechnischen Beson-
derheiten eingegangen werden, welche die-
ses Objekt aus dem iiblichen Rahmen plasti-
scher Bildwerke sowohl in kulturwissenschaft-
licher als auch in konservatorisch-restaurato-
rischer Hinsicht herausheben. Abschliefend
werden die besonderen Problemstellungen bei
der Konservierung und Restaurierung der
Figurine dargelegt und dabei auch Einblicke
in die methodische Herangehensweise und die
gefundenen Losungswege gegeben.

Am 11. Juli 1553 starb Kurfiirst Moritz
von Sachsen im Alter von gerade einmal zwei-
unddreiffig Jahren noch im Feldlager an den
Folgen seiner zwei Tage vorher in der Schlacht
von Sievershausen erlittenen schweren Ver-
wundung. Mit ihm fand auf tragische Weise
einer der bedeutendsten Herrscher seiner Zeit
den Tod.?

Im Jahre 1547 hatte er, obwohl selbst Pro-
testant, an der Seite Kaiser Karl des Fiinften
kimpfend, die Niederlage des Schmalkaldi-
schen Bundes — des Zusammenschlusses der
protestantischen Fiirsten und Reichsstidte zur
Wahrung ihres Glaubens und ihrer politischen
Selbststindigkeit — in der Schlacht bei Miihl-
berg mafigeblich mit herbeigefithrt. Zum
Dank hierfiir ging die Kurwiirde zusammen
mit einigen Gebietsteilen von der ernestini-
schen auf die albertinische Linie der Wettiner
tiber, wo sie fiir Jahrhunderte verblieb.
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Karl V. beabsichtigte jedoch, seine durch die-
sen Sieg gefestigte Position flir die Durchset-
zung eigener Hausmachtinteressen und zur
Riickdringung der protestantischen Religion
auszunutzen. Die Enttauschung tiber das Ver-
halten des Kaisers in diesem Krieg und vor
allem die iiberraschende Gefangennahme sei-
nes Schwiegervaters, des Landgrafen Philipp
von Hessen veranlassten den wegen seiner
Rolle im Schmalkaldischen Krieg als ,,Judas
von Meiflen® gescholtenen Moritz in der Fol-
gezeit, zunchmend auf Distanz zum Kaiser
zu gehen und sich in- wie auch aufierhalb des
Reiches nach anderen Biindnispartnern um-
zuschauen. Unterschiedliche Religionszuge-
horigkeit war dabei — wie im Falle des fran-
z6sischen Konigs Heinrich II. - kein Hinde-
rungsgrund fiir politische Biindnisse. Diese
Politik setzte Moritz vor allem seitens der
Geschichtsschreibung des neunzehnten Jahr-
hunderts scharfen Vorwiirfen einer auf den
cigenen Vorteil bedachten Charakterlosigkeit
und des Verrates reichspolitischer Interessen
aus. Neuere Forschungen zeichnen aber ein
ganz anderes Bild und legen die wahren poli-
tischen Beweggriinde des sichsischen Kurfiirs-
ten offen.?* Danach ging es thm — im Gegen-
satz zu vielen anderen Fiirsten seiner Zeit —
nicht um etwaige Gebietsgewinne, wohl aber
um eine Sicherung seines Landes vor dufierer
Bedrohung und die Festigung seiner Fiih-
rungsrolle in der Reichspolitik. Diese starke
Position war fiir Moritz unverzichtbar, um
einerseits die aktuellen Probleme wie etwa der
Befreiung Philipps von Hessen zu 16sen,
andererseits aber auch seine politischen Ziele
und Visionen einer stindischen Libertit der
Reichsfiirsten gegeniiber dem Kaiser und ei-
ner stabilen Friedensordnung fiir das gesam-
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te Reich mit einer garantierten Gleichberech-
tigung flir beide Religionsparteien zu verwirk-
lichen. Im Gegensatz zu anderen Biindnispart-
nern sah er jedoch auch die grofie Bedeutung
des Kaisertums als Ordnungsfaktor hinsicht-
lich der rivalisierenden Reichsfiirsten oder als
Schutzmacht gegen die Bedrohung seitens des
Osmanischen Reiches. Diese Beweggriinde
erkldren wohl sein geschicktes Lavieren zwi-
schen dem Kaiser, dessen Bruder Kénig Fer-
dinand, den protestantischen Reichsfiirsten
und den auslindischen Biindnispartnern zur
Wahrung eines Kriftegleichgewichtes im
Reich. Im Mirz 1552 begann unter der Fiih-
rung des sichsischen Kurfiirsten der Feldzug
gegen den Kaiser zur Verteidigung des evan-
gelischen Kirchentums und der reichsstindi-
schen Interessen, in dessen Ergebnis Karl dem
Fiinften am 2. August der Passauer Vertrag
abgerungen werden konnte. Damit brachte
Moritz die seit Jahrzehnten festgefahrene
Religionsfrage im Reich zumindest vorliufig
zu einem guten Ende im Sinne der Reforma-
tion und ebnete so den Weg zum Augsburger
Religionsfrieden von 1555. Doch der Kaiser
bereitete unverziiglich eine Revanche vor.
Einen willfihrigen Helfer fand er dabei in
Markgraf Albrecht Alkibiades von Branden-
burg-Kulmbach, ebenfalls Protestant und eins-
tiger Kampfgefihrte des Kurfiirsten Moritz.
Albrecht hatte zunichst den Passauer Vertrag
als nicht weit genug gehend abgelehnt und
den Krieg in Franken gegen die Besitztiimer
des Deutschen Ordens, die Reichsstadt Niirn-
berg und die Bistiimer Wiirzburg und Bam-
berg fortgefiihrt. Uberraschend wechselte er
jedoch im Herbst 1552 aus dem franzosischen
Dienst zu Kaiser Karl V. iiber. Dadurch hoft-
te er seine Interessen — Machtzuwachs auf
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Kosten der friankischen Bischofe und vor al-
lem Geld — besser durchsetzen zu konnen.
Auch in Kursachsen fiirchtete man einen An-
grift des Markgrafen.* Moritz erfuhr von die-
sen Vorgingen in Ungarn, wohin er auf Bitte
Konig Ferdinands kurz nach Abschluss des
Passauer Vertrages gezogen war, um als Ober-
befehlshaber tiber die Reichstruppen einen
Feldzug gegen die Tiirken zu fiihren, die er-
neut in Ungarn eingefallen waren. Gleichzei-
tig erreichten ihn auch die Hilferufe der frin-
kischen Bischofe und der protestantischen
Reichsstadt Niirnberg. Kaum hatte er seine
Aufgabe in Ungarn erfolgreich beendet, folgte
er dem Dringen seiner Rite, die ihn ange-
sichts der von Albrecht ausgehenden Gefahr
um eine rasche Riickkehr nach Sachsen ba-
ten.® Anfang 1553 hier angekommen, muss-
te er nun unverziiglich wieder zum Kampfe
riisten, um die seinem Land drohende Ge-
tahr abzuwenden. Seinen Bruder August ent-
sandte er nach Danemark zu dessen Schwie-
gervater Konig Christian III. mit der Bitte
um Unterstiitzung in der drohenden milita-
rischen Auseinandersetzung. Anfang Juni
1553 sammelte sich gegen den Markgrafen
Albrecht Alkibiades an den Grenzen Thiirin-
gens und in der Gegend von Schweinfurt ein
Heer, zu dem neben Kursachsen auch der
Herzog Heinrich von Braunschweig, die Bi-
schofe von Wiirzburg und Bamberg, Kur-
Mainz, Philipp von Hessen und die Stadt
Niirnberg Truppen, Ausriistung und Geld
entsandten. Auch seitens Konig Ferdinands
war Hilfe angekiindigt worden, seine Reiter
trafen Ende Juni in Gera ein.® Albrecht stand
mit seinem Heer bei Arnstadt und Halber-
stadt, von wo aus er Fehdebriefe an den Her-
zog Philipp von Braunschweig, die Stidte

Nordhausen und Miihlhausen sowie an das
Domkapitel zu Magdeburg sandte.” Nach
auflen hin suchte er Moritz und die sichsi-
schen Landstinde zu beschwichtigen, gleich-
zeitig erfuhr man aber von Verletzungen sich-
sischen Territoriums durch Albrechts Truppen
und personlichen Schmahungen gegen den
sachsischen Kurfursten. Trotz verschiedener
Vermittlungsversuche war der Kampf unab-
wendbar geworden. Die Gedanken des Kur-
fiirsten spiegelt ein Brief an seine Gemahlin
wider: ,,Die Sachen in diesen Landen schicken
sich wabrlich zu eitel Krieg — konnt’ ich Fried
haben, so wiir es miv am liebsten, kann es nicht
seyn, so geschehe Gottes gnidiger Wille, zu dem
hoffe ich, er werde mich nicht verlassen, obgleich
meiner Feinde so viel waren, als Stevne am Him-
mel, so weis doch Gott, ich habe thnen keine Ur-
sach gegeben — ich will allen menschlichen Fleifs
vorwenden, damit ich den Krieg konnt abwen-
den — mufS ich aber meiner Verwandten und
Unterthanen halber etwas thun, so bin ich des
nicht zu verdenken; es ist billyg, dafS ein jeder
Hirt fiir seine Schiflein aufSetzt was er hat, das
will ich auch thun, da ich nicht besser haben
kanmn, da belf mir auch die Kraft Gottes zu.
Vor den sich zusammenzichenden Truppen
des Kurfiirsten Moritz verlegte Markgraf Al-
brecht sein Heer von Halberstadt nach Nor-
den, um seine Truppen mit denen des Her-
zogs Erich von Braunschweig zu vereinigen.
Moritz suchte dies — allerdings erfolglos — zu
verhindern, indem er ebenfalls nordwirts vor-
riickte. Am 1. Juli erlieffen Moritz und der
im Namen und Auftrag Konig Ferdinands
handelnde Burggraf Heinrich zu Plauen ei-
nen Fehdebrief an Albrecht. In ihm waren alle
Beschwerden gegen Albrecht seit dem DPas-
sauer Vertrag noch einmal aufgefiihrt. So
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wurden ihm Landfriedensbruch, Erschlei-
chung kaiserlicher Bestitigung gewaltsam er-
zwungener Vertrige, Missbrauch des kaiser-
lichen Wortes, Verletzung fremder Gebiete,
das Ausschlagen von Verhandlungsangeboten,
Raub, Brandschatzung und Pliinderung vor-
geworfen. Man wolle fiir den Landfrieden und
fiir die Ruhe im Reiche gegen ihn streiten.’
Mit seinem 8 300 Reiter und 13 000 Mann
Fuflvolk zihlendem Heer zog Moritz gegen
die 7 000 Reiter sowie 21 000 Mann Fuf3-
volk des markgraflichen Heeres, das zwischen
Hannover und Hildesheim Stellung bezogen
hatte. Am 9. Juli 1553 kam es bei Sievers-
hausen zur alles entscheidenden Schlacht.
Moritz stellte sein Heer in weiter Linie mit
der Artillerie an den Fliigeln auf. Die Schlacht-
ordnung Albrechts war kiirzer, durch die we-
sentlich grofiere Menge an Fuftruppen jedoch
kompakter und schlagkriftiger. Nach einem
Gefecht der Vorhuten beider Heere versuch-
ten die auf den Fliigeln aufgestellten Trup-
pen, die markgrifliche Phalanx von den Sei-
ten her zu umfassen. Uberall begann ein er-
bittertes Ringen. Moritz kimpfte personlich
in vorderster Linie. Da brachte ein gezielter
Angriff mehrerer Reiterabteilungen Albrechts
auf den linken Fliigel die kurfiirstlichen Streit-
krifte in eine nahezu aussichtslose Lage. Am
angegriffenen Fliigel wankten die Kampflini-
en, l6sten sich auf und eine kopflose Flucht
begann. Die schwer gewappneten Reiter Alb-
rechts drangen bis ins Zentrum vor. Kurfiirst
Moritz griff trotz der Warnungen seiner Be-
rater mit hochstem personlichen Einsatz ak-
tiv in das Kampfgeschehen ein, um seine zu-
riickweichenden Truppen zu ordnen und an-
zuspornen. Da retteten die als Nachhut auf-
gestellten Reitergeschwader die Ehre der sich-
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sischen Waffen. Ihre Anfiihrer konnten die
Fliehenden zum Stehen bringen, neu ordnen
und zum Gegenangrift ansetzen lassen.'® Mit
ciner gewaltigen Kraftanstrengung wurde das
Blatt gewendet, das zahlenmiafiig weit iiber-
legene Heer Albrechts und der mit ihm ver-
biindeten Fiirsten vollstindig geschlagen und
eine grofle Zahl von Gefangenen gemacht.
Der Markgraf selbst konnte entweichen. Nach
Moller betrug die Zahl der auf beiden Seiten
gefallenen Kriegsknechte 4038 ohne jene, die
spiter an ithren Verwundungen starben. Dazu
fielen noch die drei Herzoge Friedrich zu
Liineburg, Carl Victor und Philipp von
Braunschweig, neun Grafen und etwa 250
Angehorige von Adelsgeschlechtern.! Auf

Abb. 1: Knapp unterhalb des Giirtels ist deutlich das
Einschussloch der Kugel zu sehen, die beide GeséBrei-
fen des Riickenharnischs durchschlagen hatte
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dem Hohepunkt der sich wendenden Schlacht
geriet Moritz bei einem von ihm mit nur
wenigen Getreuen gefiihrten Vorstof§ zu weit
von den Seinen ab und wurde in einem Hand-
gemenge mit feindlichen Reitern, von denen
er etliche hochstselbst bezwingen konnte, von
einem Pistolenschuss in die Lendengegend
getroffen (Abb. 1) .2 Thm wurde zum Verhing-
nis, dass der fiir diese Schlacht gewihlte Har-
nisch nur an seiner Vorderseite aus starkerem
Blech bestand, wihrend der Riickenbereich —
sicher aus Griinden der Gewichtsersparnis fiir
eine bessere Bewegungsfreiheit — ungewthn-
lich diinn gehalten war. Verwundet musste er
vom Schlachtfeld getragen werden. Zunichst
sollen die Arzte noch Hoftnung geschopft
haben. Moritz erschien verhiltnisméfig frisch
und wenig geschwiicht. Bald stellten sich aber
unertrigliche Schmerzen ein. Zwei Tage spa-
ter, am Dienstag, dem 11. Juli um 8.00 Uhr
morgens erlag Moritz seiner todlichen Ver-
wundung. Die Kugel war vom linken Len-
denbereich schrig abwirts nach vorn bis in
die rechte Leistengegend gedrungen und hatte
dabei wichtige innere Organe verletzt.'* Wohl
erst nach dem Tode des Kurfiirsten konnte
die Kugel herausgeschnitten werden. Zusam-
men mit zwei kleinen, ebenfalls aus der Wun-
de entfernten Harnischsplittern kam sie — in
einer silbernen Dose verwahrt — nach Dres-
den, wo sie sich noch heute im Inventar der
Riistkammer befindet.'*

Wihrend Herz und Eingeweide unter dem
Taufstein der Sievershausener Kirche bestat-
tet wurden, tiberfiihrte man den priparierten
Leichnam in einem grofien Trauerzug tiber
Leipzig, Grimma und Débeln nach Freiberg.
Schon bei den an diesen Stationen jeweils
stattfindenden Trauerfeierlichkeiten nahm sei-

ne Feldriistung, auch als ,, Freudenkiiraf§ be-
zeichnet, den eingangs beschriebenen Platz
ein. In Freiberg wurde der Harnisch wie er-
wihnt zusammen mit den bei Sievershausen
erbeuteten Reiter- und Landsknechtsfahnen
sowie weiteren Siegestrophiden im Dom auf-
gestellt.!®

Und hier beginnt die eigentliche Geschich-
te des Objektes. In welcher Form die Aufstel-
lung des Harnischs zu jener Zeit erfolgte, ist
nicht genau nachweisbar. Es darf jedoch ver-
mutet werden, dass — wenn nicht sogar die
heute noch vorhandene hélzerne Figurine aus
jener Zeit stammt — zumindest eine dhnliche
Konstruktion diese Aufgabe erfiillte. Sicher
iibernahm der Harnisch fiir einige Zeit die
Rolle eines Grabdenkmals, wurde doch das
grofie Renaissancekenotaph fiir Moritz erst
zehn Jahre nach seiner Beisetzung errichtet.
Und mit der Umgestaltung der Grablege
durch Giovanni Maria Nosseni von 1585 bis
1594 ergaben sich auch Verinderungen an der
Figur selbst und ihrer Umgebung. So sollten
nach einem Bericht vom 13. Juli 1593 die
noch vorhandenen Fahnen erneuert werden,
da sie weitestgehend vermodert seien. Tatsich-
lich wurden dann aber nur zwei Fahnen ko-
piert und deren Originale nach Dresden tiber-
fihrt.'* Nach einer Aktennotiz nahm man
bereits 1594 folgende Stiicke vom Kiiraf§ ab
und tberfiihrte sie nach einer Zwischenlage-
rung auf Schloss Freudenstein Anfang 1596
nach Dresden: ,, I Wamms von schwartzen Dop-
pelten Cartecken, 1 Bar seiden adelste Hosen, 1
Bar Cordewanische Stieffeln, 1 Binden von Ro-
ten und weifSen Doppelten Cartecken oder Tof
famdt, 1 Feibel (?) uf die Sturmbaube, von roten
und weifSen doppelten Taffandt, 1 Muze von
Rotm doppelten Tafandt, mit bawmwoll gefiit-
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Abb. 2: Die Figurine auf der Wandkonsole und den
dariiber angebrachten Fahnen aus der Schlacht von
Sievershausen in der &ltesten bekannten Ansicht, Aus-
schnitt aus einem Kupferstich von 1619

tert, 1 Schwarzen Federbusche ufn Sturmbutt, 1
Rodt futter under dem Sturmbutt, 1 anlten Kopf
von holz welcher auch underm sturmbutt gewe-
sen®.'” Die Beschreibung in dem zitierten Ver-
zeichnis erlaubt die Deutung, dass die Klei-
dungsstiicke mit dem Harnisch sowie den
Waffen in einer der erhaltenen Figurine sehr
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dhnlichen Art und Weise aufgestellt gewesen
sein miissen und dass letztere auch weiterhin
im Freiberger Dom verblieben. Mit der er-
wihnten Bauphase unter Nosseni stimmt auch
eine kurze Inschrift im Inneren der holzer-
nen Konsole tiberein, von der der Name
»HanfS Zahny“ sowie die Jahreszahl ,, 1593
zu lesen ist. Es ist nach den bisherigen Er-
kenntnissen davon auszugehen, dass entwe-
der die alte Figurine — ,,neu eingekleidet™ und
moglicherweise auch mit einem neuen Kopf
versehen — wiederum zur Prisentation des
Harnischs diente oder aber die vorher
vielleicht aus schneller verginglichen Materi-
alien gefertigte ,,Puppe® durch die heutige,
aus Holz geschnitzte Figur ersetzt wurde. Auf
jeden Fall ist unsere Figurine, auf der ebenfalls
noch vorhandenen Holzkonsole am nordli-
chen Pfeiler des Triumphbogens stehend, auf
einem Kupferstich von 1619 abgebildet (A5b.
2). Und an dieser Stelle tiberdauerte sie wohl
bis 1887 ohne oder zumindest ohne grofiere
Verinderungen so, wie sic 1884 von Richard
Steche beschrieben wurde: ,, Novdwestlich vom
Moritzmonument ist auf einer holzernen Konso-
le die Riistunyy aufjestellt, welche Kurfiirst Mo-
vitz in der Schlacht bei Sievershausen truy. Die
schwarzgefarbte, eiserne, ganz schmucklose Riis-
tuny ist auffadlend leicht und bequem gearbei-
tet, die Fingerenden der Panzerhandschube sind
aus feinstem Kettenflechtwerk, den Helm schmii-
cken schwarze StraufSenfedern, links unten am
Brustharnisch ist die breite Offnunyg sichtbar,
welche die bleierne Kugel gerissen hat. Von treff
licher Avbeit und Eleganz sind der 1,26 m hohe
Panzerstecher und der Dolch mit dreischneidi-
ger Klinge; die Gefiisse sind zum Theil in Eisen
geschnitten und ebenso wie die schwarzsamme-
ten Gehinge, Gurte und Scheiden mit prichti-
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Abb. 3: Das alteste erhaltene Foto zeigt die Figurine noch an ihrem urspriinglichen Standort, Aufnahme vor 1882
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gem, in feinstem Silber ausgefihrten Auflagen,
Schmallen und Oesen versehen. Die vechte Hand
der mit der Riistunyy wmkleideten Figur hilt den
RennspiefS.< (Abb. 3).18

Sicher erscheint die Figurine aus heutiger
Sicht etwas befremdlich, doch war sie zu ih-
rer Entstehungszeit weitaus weniger unge-
wohnlich als heute. So beweisen die heute
noch im Londoner Westminster Abbey vor-
handenen Stiicke die feste Verankerung sol-
cher im Englischen als ,Funeral Effigies®
(Grab- oder Totenbildnisse) bezeichneten Fi-
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Abb. 4: Nach dem Umsetzen der Figurine auf ein frei-
stehendes Postament in der Nordkapelle im Jahre 1897
dekorierte man auch Sockel und Wande mit verschie-
denen Waffen aus dem Bestand der Dresdner Riistkam-
mer, Aufnahme um 1900
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gurinen im Totenkult und den Begribnisze-

remonien der damaligen Zeit. Neben massiv

aus Holz gefertigten Stiicken gab es offenbar
auch solche, deren Korper aus Leisten und

Stroh geformt und die lediglich mit einem

Portritkopf aus Holz oder Wachs versehen

waren. Mit der Freiberger Figurine haben sie

gemeinsam, dass sie — zum Teil vollstindig,
mit Unterwische und Striimpfen beginnend

— bekleidet wurden.' Der Frage, ob man bei

der Herstellung der Moritzfigurine eine auch

in Sachsen und Deutschland verbreitete Tra-
dition fortfithrte oder ob man fremden Vor-
bildern folgte, ist wohl bislang noch nicht
nachgegangen worden.

Welche Daten und Fakten sind noch im

Zusammenhang mit der Figurine bekannt?

e Schon 1557 stahl ein Bergmann Schwert
und Dolch, um die reichen Silberbeschli-
ge zu Geld zu machen. Der Titer wurde
ermittelt und zum Tode verurteilt. Da der
Dolch nicht mehr aufgefunden werden
konnte, lieff Kurfiirst August nach dem
Vorbild des Schwertes einen neuen Dolch
verfertigen.

* Im Zuge der Renovierungsarbeiten in der
Begribniskapelle von 1882-85 kam der
Harnisch zur Restaurierung nach Dresden
ins Konigliche Historische Museum. Uber
den Umfang dieser Arbeiten ist nichts be-
kannt. 1897 kehrte der Harnisch nach Frei-
berg zuriick, jedoch stellte man die Figuri-
ne nun in der Nordkapelle auf einem frei-
stechenden Postament mit geschlossenem
Helmvisier auf. Die Winde waren aufer
mit den Stangen der ehemaligen Beutefah-
nen und den Vortragekreuzen bis 1908
zusdtzlich noch mit einem doppelten Kranz
von Radschlosspistolen, Trabantenwaffen
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und Schwertern geschmiickt (A4b. 4). Die
alte Holzkonsole verblieb jedoch an threm
urspriinglichen Platz. Es darf vermutet
werden, dass der Wechsel des Aufstellungs-
ortes auch notwendig wurde, weil der Fi-
gur mit ihrem langen Rennspief} durch den
Einbau einer auskragenden Galerie schrig
oberhalb ihres echemaligen Standortes
nunmehr der Platz fehlte.

Als 1920 ein Teil der ehemals in der Gruft
befindlichen Zinnsirge in der Nordkapel-
le zur Aufstellung kam, war dies vermut-
lich der Anlafi, die Figurine auf ihrer ori-
ginalen Konsole an der Westwand der Ka-
pelle zur Aufstellung zu bringen. Auf ei-
ner im Inneren der Konsole gefundenen
Postkarte heiflt es dazu wortlich: ,, Aufje-
hangen am 20. April 1920 und ,, Unterbalb
dieser Riistung wurden in der Zeit vom 8.
zum 18. April 1920 neun Zinnsirge aufje-
stellt, welche bis dabin ... in dev grofien Gruft
untergebracht waren, aber wegen ibrer Er-
haltung herauf gebolt wurden. Wo jetzt die
Sirge stehen, stand auf einem Holzsockel die-
se Riistunyy, wie wmstehendes Bild zeigt. Die-
se Verdnderungen wurden auf Veranlassung
des Landesamtes fiir Denkmalpflege, Profes-
sor Berling, durch das Landesbanamt Dres-
den I1 ausgefiibrt, an der Spitze der Leitung
stamd Herr Baw- und Finanzrat Koch aus
Dresden. Die Aufsicht fiibvte Herr Regie-
rungsbaufithver Miiller aus Dresden mit
Unterzeichneten aus. Die Avbeiten wurden
von Baumeister Gopfert und Schlossermeister
Schibel ausgefiibrt. ... Dombkirchner Strobel,
Verwalter der kurfiivstlichen Begribniskapel-
le“ (Abb. 5).*°

Nach eingehenden bauarchiologischen
Untersuchungen — im Zuge derer gerade

am Standort der Moritzfigurine ein roma-
nischer Rundbogen freigelegt wurde — be-
gannen im Jahre 1964 die Renovierungs-
arbeiten in der Grabkapelle (46b. 6). Zu
diesem Zeitpunkt entfernte man die Figu-
rine auf Grund ihres bedenklichen Erhal-
tungszustandes von ihrem jetzigen Platz
und stellte sie zunichst in einem Neben-
raum des Domes unter. Anfang der 70er
Jahre des 20. Jahrhunderts wurde sie dann
nach Dresden zur Aufbewahrung und Re-
staurierung iiberfiihrt.

Abb. 5: Die im Inneren der Konsole aufgefundene Origi-
nalpostkarte von 1920 zeigt die Aufstellungssituation vor
den auf der Riickseite der Postkarte beschriebenen Ar-
beiten
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In der Zwischenzeit suchte man seitens der
Arbeitsstelle Dresden des damaligen Ins-
titutes fiir Denkmalpflege nach Losungs-
moglichkeiten fiir die sehr komplexen kon-
servatorisch-restauratorischen Problemstel-
lungen, die von der Materialvielfalt der Fi-
gurinenteile verursacht werden. Im Jahre
1972 wurde das Historische Museum in
Dresden um Hilfe bei der Wiederherstel-
lung der Riistung gebeten, der damalige
Direktor des Museums konnte sich jedoch
nicht zu diesem Schritt entschlieffen. Als
dann 1978 die Konservierung des Har-
nischs moglich erschien, kam der Harnisch
zur Bearbeitung ins Weimarer Museum fiir

Ur- und Friihgeschichte. Das dabei ange-
wendete Konservierungsverfahren mit Tan-
ninen bewihrte sich jedoch nicht, so dass
die Riistung nach ihrer Riickkehr nach
Dresden im Jahre 1983 weiterhin im De-
pot verbleiben musste.

Nichtsdestotrotz ging die Suche nach ei-
nem geeigneten Erhaltungskonzept weiter
und erhielt nach der politischen Wende 1989
neue Impulse. Angesichts der Materialvielfalt
war von vornherein klar, dass die Konservie-
rung und Restaurierung der Moritzfigurine
nur unter Mithilfe von Kolleginnen und Kol-
legen anderer Spezialisierungsrichtungen zu

oS ..vﬁuaﬂ.ﬂ}f-ﬂlEE:Js.

Abb. 6: Von 1920 bis 1964 stand die Moritzfigurine auf ihrer Konsole an der Westwand der Nordkapelle, Aufnahme
1964
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bewiltigen sein wiirden. So besteht das Ob-
jekt nicht nur aus — teilweise bemaltem — Holz
und dem Metall der Riistung, sondern es fin-
den sich an ihm noch Leinwand, Seide, Wol-
le, Leder verschiedener Gerbarten, Pferdehaar,

—F ——
Abb. 7: Die Ruckseite der Figurine vor Beginn der Re-
staurierungsarbeiten, Aufnahme um 1990

Federn und Werg (Abb. 7, 8). Nach zahlrei-
chen Vorgesprichen mit den betreffenden
Restaurierungsabteilungen der Staatlichen
Kunstsammlungen und des Dresdener Stadt-
museums zeichnete sich bald ein realisierba-

Abb. 8: Die Vorderseite der Figurine vor Beginn der Re-
staurierungsarbeiten, Aufnahme um 1990
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res Arbeitskonzept ab. Am einfachsten war
eine Losung fiir den ja bereits schon lange
vorher von der Figurine abgenommenen
Harnisch zu finden. Die Restauratoren der
Riistkammer tibernahmen nach einer 1992
erfolgten eingehenden restauratorischen Be-
gutachtung die unentgeltliche Konservierung
und Restaurierung der Riistungsteile sowie
der Waffen. Die sehr umfangreichen und
durch die frithere Behandlung in Weimar noch
zusitzlich erschwerten Mafinahmen konnten
bereits 1993 abgeschlossen und der Harnisch
aus Anlass des 440. Todestages des Kurfiirs-

Abb. 9: Die Anobienausfluglécher im Stiefelleder wie-
sen auf die statischen Probleme der Figurine hin
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ten Moritz von Sachsen wieder in einer Aus-
stellung der Offentlichkeit présentiert werden.
Seitdem war er bis zum Friihjahr 2003 fast
ununterbrochen in der Dauerausstellung im
Georgenbau des Dresdener Schlosses zu be-
sichtigen.

Nicht zuletzt bedurfte auch die Frage der
Rechtstrigerschaft iiber die Figurine einer
Klirung. Als sehr hilfreich erwies es sich, dass
die Verantwortung fiir die gesamte Grablege
an die Sichsische Schlosserverwaltung iiber-
ging. Damit gab es cinen kompetenten An-
sprechpartner, durch den in der Folgezeit un-
ter anderem auch die nicht unwesentlichen
Finanzierungsfragen flir Fremdleistungen, so
zum Beispiel der textilrestauratorischen oder
der metalltechnischen Arbeiten geklart wer-
den konnten.?!

Doch wie sollte man mit der Figurine selbst
umgehen?

Rein duflerlich fielen zunichst erst einmal
die zahlreichen Schiden an den Kleidungs-
stiicken der Figur auf. Der schwarze Seiden-
damast war an vielen Stellen, nicht zuletzt
durch das Gewicht der aufliegenden Riistung
und die nicht immer schr sanfte Behandlung
der Figur bei dem mehrfachen Wechsel ihres
Aufstellungsortes, stark zerschlissen (Taf Il c).
Als Sicherungsmafinahme fiir herabhingen-
de Teile der Kleidung hatte man in fritherer
Zeit einfach zahlreiche kleine Nigel verwen-
det. Die Schiden an den Hosenbeinen waren
mit Stiicken aufgenagelten schwarzen Sam-
tes kaschiert worden. Die Zapfenverbindun-
gen zwischen Figur und Standflidche waren
gelockert, die Plinthe selbst zerbrochen. An
den zahlreichen Ausfluglochern im Stiefelle-
der sowie aus dem Zustand des offenliegen-
den Holzes im Schulterbereich konnte man
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auf einen zum Teil sehr starken Anobienbe-
fall schlieen (Abb. 9). Im Gegensatz dazu
zeigte der Kopf keine Spuren einer Titigkeit
von Holzwiirmern. Alle anderen holzernen
Teile waren jedoch durch die Kleidungsstii-
cke verdeckt und entzogen sich so einer Scha-
densbeurteilung. Ebenso wenig war die Kon-
struktionsweise der Figurine erkennbar. Es
war von vornherein klar, dass eine Abnahme
der ,hauteng“ sitzenden, ehemals sicher im
feuchten Zustand aufgewalkten Harnischstie-
tel unweigerlich mit deren Zerstorung verbun-
den gewesen wire. Ebenso war die Entfer-
nung der unter den eigentlichen Kleidungs-
stiicken befindlichen formgebenden Polste-
rung aus Werg, Tierhaaren und Leinwand mit
dem restauratorischen Prinzip der Minimie-
rung aller Eingriffe in die Originalsubstanz
nicht vereinbar. Es musste also eine andere,
zerstorungstreie Diagnoseméglichkeit gefun-
den werden. Hierfiir bot sich die Roéntgen-
Computer-Tomographie als geradezu ideale
Losung an.

Doch zunichst mussten die noch immer
aktiven Textil- und Holzschadlinge bekimpft
werden. Die ehedem iiblichen Bekimpfungs-
methoden mit reaktiven Gasen wie Blausiu-
re oder Methylbromid hitten jedoch die Ma-
terialien tierischen Ursprungs wie Seide, Haa-
re und Leder geschidigt, weshalb eine Bega-
sung bislang unterblieben war. Auch hier bot
die fortschreitende technische Entwicklung
eine Losung in Form der urspriinglich aus der
Lebensmittelindustrie stammenden und erst
seit kurzem auch fiir Kunstgut verwendeten
Methode der Stickstoftbegasung. Da es zu
dieser Zeit hierfiir in Sachsen noch keine
Moglichkeiten gab, halfen die Kollegen aus
Schloss Mosigkau in Sachsen-Anhalt mit ih-

rer Stickstoftkammer aus. Danach konnten die
strahlendiagnostischen Untersuchungen in
Angriff genommen werden, zu deren Ausfiih-
rung sich freundlicher Weise ein Chemnitzer
Radiologe bereit erklarte. Bei der Computer-
Tomographie wird der Patient — auf einer ver-
schiebbaren Unterlage in der so genannten
Rohre des Tomographen liegend — von einer
rotierenden Strahlungsquelle quasi ,,durch-
leuchtet®. Wie beim herkémmlichen Rontgen
werden die Strahlen je nach der Dichte des
durchdrungenen Materials in sehr unter-
schiedlichem Mafle absorbiert. Wihrend tra-
ditionelle Rontgenbilder nur zweidimensio-
nale Bilder liefern, ermdglicht die Computer-
Tomographie dreidimensionale Abbildungen
und vor allem Schnittdarstellungen des un-
tersuchten Gegenstandes und damit die Iden-
tifizierung und punktgenaue Lokalisierung
von Problembereichen. Also wurde die Mo-
ritzfigurine auf diesem Wege im Zentimeter-
abstand virtuell in Scheiben geschnitten. So
waren nicht nur Lage und Grofie der zahlrei-

die unter der Kleidung verborgenen Konstruktionsde-
tails sowie den Umfang des Anobienbefalles ohne Ein-
griffe in die Originalsubstanz erkennen
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chen Eisennigel zu orten, sondern es lieflen
sich auch alle bei ihrer Herstellung verwen-
deten Einzelteile, Verbindungselemente sowie
der Umfang ihrer Schidigung durch Anobien-
befall abbilden. Es zeigte sich hierbei, dass der
Korpus aus zahlreichen Holzstiicken unter-
schiedlicher Grofle und Holzart besteht, die
mittels langer Holznigel miteinander verbun-
den sind (Abb. 10). Das Ganze macht einen
sehr groben und eilig ,,zusammengezimmer-
ten™ Eindruck. Lediglich der Kopf ist von
grofier bildhauerischer Qualitit. Er wurde
gesondert hergestellt und mit einer Art Zap-

Abb. 11: Der separat geschnitzte Kopf ist mit langen
Né&geln am Korpus befestigt.
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fenverbindung und mehreren langen handge-
schmiedeten Eisennidgeln am Korpus befes-
tigt (Abb. 11). Dartiber hinaus wurde deut-
lich, dass vor allem die recht schlanken, sta-
tisch aber besonders hoch belasteten Unter-
schenkel starken Holzwurmbefall aufweisen.
Und ein weiterer bisher nicht wahrzunehmen-
der Schaden kam ans Licht, namlich in Form
eines Bruches im Mittelfuflbereich des linken
Fufles, der durch den Lederstiefel und den
darunter befindlichen dunkelbraunen Woll-
strumpf verborgen und gleichzeitig stabilisiert
wird (Abb. 12). Er ist durch die starke stati-
sche Belastung der linken Fufispitze infolge
des Lockerns der erwihnten Zapfenverbin-
dungen und der damit verbundenen Neigung
der Figur und somit einer Gewichtsverlage-
rung nach vorn entstanden. Auch auf die zwei
langen, schraubenformig gewendelten Nigel
sei hingewiesen, mit denen ehemals die stati-

[Wor1TZ

Abb. 12: Dieser virtuelle Schnitt durch die FiBe der Fi-

gurine zeigt den Bruch im MittelfuBbereich (im Bild
rechts) sowie die Lage der groBen schmiedeisernen
Né&gel (kreuzartige Uberstrahlungen in der Aufnahme)
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schen Schwachpunkte an den Fufigelenken
stabilisiert worden waren (Abb. 13).

Die gewonnenen Untersuchungsergebnis-
se wurden anlisslich des Tages des Offenen
Denkmals im Jahre 1997 bei der Eroftnungs-
veranstaltung in der Freiberger Nikolaikirche
vorgestellt und damit das in der Offentlich-
keit nahezu vergessene Objekt wieder in den
Blickpunkt geriickt.

An Hand dieser sehr detaillierten Unter-
suchungsergebnisse konnte nun das Konzept
zur Konservierung und Restaurierung sowie
der statischen Stabilisierung der Moritzfigu-
rine konkretisiert werden. Als erstes wurden
Wams und Hose abgenommen und zusam-

Abb. 13: Mit Hilfe der gewendelt eingeschlagenen Na&-
gel wollte man urspringlich wohl die statischen
Schwachpunkte der Figurine im Bereich der schmalen
FuBgelenke verstarken

men mit den Armen, welche aus mit Tierhaa-
ren und Werg ausgestopfter Leinwand beste-
hen, in die Textilrestaurierungswerkstatt des
Dresdener Stadtmuseums tiberfiihrt.??

Die restauratorische Bearbeitung und die
statische Sicherung der Figurine sowie ihrer
originalen Konsole wurden in den Restaurie-
rungsateliers des Landesamtes vorgenom-
men.? So konnten die Arbeiten an der Kon-
sole schon 1995 und die an der Farbfassung
des Kopfes im Jahre 2000 fertig gestellt wer-
den. Wohl vor allem durch ungiinstige Kli-
mabedingungen hatte die holzerne Konsole

LEGENDE == BLATTI
Feekontsitruhithon der Ownament foemen

= rekoosruiens Fasmrgsobeorlachs iF | = pekomtasensr Schuncagich
{dumkel) 21 (helly

Abb. 14: Die exakte Kartierung der konservierten und
gereinigten Fassungsreste auf der Konsole erlaubte die
Rekonstruktion der verlorenen Ornamentverlaufe
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Abb. 15: Die Uber 60 cm tiefe Bohrung machte ein ab-
solut genaues Ausrichten von Figurine und Bohrer not-
wendig und ware ohne die entsprechende technische
Ausristung undurchfiihrbar gewesen

Abb. 16: Unterhalb des hodlzernen Zapfens ist die Boh-
rung mit dem zur Stabilisierung der geschwéchten FuB3-
gelenkbereiche eingesetzten Edelstahlrohr erkennbar.

mehr als 50 % ihrer Farbfassung verloren. Die
ornamentale Bemalung im Sinne eines Be-
schlagwerkes war in vielen Bereichen nicht
mehr ablesbar. Hier mussten nach Fassungs-
konservierung und Reinigung alle Anhalts-
punkte fiir den ehemaligen Formenverlauf
kartiert und an Hand historischer Fotos ex-
akt rekonstruiert werden (Abb. 14). Die farb-
liche Erginzung wurde als so genannte Punkt-

48

retusche so ausgefiihrt, dass flir den Betrach-
ter die Bemalung aus einiger Entfernung zwar
vollstindig erscheint, aber aus unmittelbarer
Nihe Original und Erginzung klar
voneinander unterscheidbar bleiben. Bei dem
Kopf der Figurine bestanden die Probleme vor
allem in der Lockerung und dem durch den
Helm verursachten grofiflichigen Verlust der
Farbschichten sowie in der starken Verschmut-
zung der gesamten Oberfliche. Zusitzlich
fanden sich auf dem gesamten Gesicht ver-
teilt unzahlige schwarze Spritzer, die sicherlich
von dem unachtsamen Auftragen von Farbe
oder Ol bei der fritheren Pflege der Riistung
herriihrten (Taf II d).

Von grundlegender Bedeutung fiir den
weiteren Fortbestand dieses Kunstwerkes und
die Riickkehr an seinen Ursprungsort war die
Behebung der statischen Stabilitidtsprobleme,
die wie beschrieben vor allem durch den star-
ken Anobienbefall im Bereich der schlanken
Unterschenkel hervorgerufen werden. Auch
hierflir war ein innovatives Konzept zu ent-
wickeln, da die normalerweise tibliche Me-
thode einer Verfestigung der geschwichten
Holzsubstanz mit gelosten Kunstharzen in
diesem Fall an dem von Lederstiefel und
Wollstrumpf umhiillten Holz nicht zum Ein-
satz kommen konnte. Die Entscheidung fiel
deshalb auf das Einbringen einer Bohrung im
linken, statisch besonders beanspruchten Bein,
die von der Fufisohle ausgehend bis iiber das
Knie reicht. In diese Bohrung wurde ein Edel-
stahlrohr eingeklebt, welches den stark geschi-
digten Unterschenkelbereich schient und da-
mit entlastet. In dieses Rohr wiederum ist ein
Rundstahldiibel eingeschraubt, iiber den die
Zugkrifte durch die originale Grundplatte
hindurch auf eine untergelegte Edelstahlplat-
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te iibertragen werden, so dass sich die starke
Neigung der Figur korrigieren lisst. Eine
Stahlkonstruktion, auf welche die originale
Holzkonsole nur noch aufgesetzt wird, soll
zukiinftig fiir die sichere Befestigung der Fi-
gurine an der Wand sorgen. Die circa 65 cm
tiefe Bohrung im linken Unterschenkel musste
selbstverstandlich so eingebracht werden, dass
sie trotz des inhomogenen Materials iiber die
ganze Strecke in der Mittelachse des Unter-
schenkels verlduft und der original im Fufige-
lenkbereich befindliche Nagel nicht getroffen
wurde. Dieser schwierige Eingriff bedurfte
einer schr sorgfiltigen Vorbereitung hinsicht-
lich der Werkzeuge und Maschinen sowie der
exakten Ausrichtung von Bohrer und Figuri-
ne (Abb. 15). Bei diesen Arbeiten bestitigte
sich der an Hand der strahlendiagnostischen
Voruntersuchungen festgestellte starke Ano-
bienbefall der Holzsubstanz. Nach einer Fes-
tigung der Bohrungswandungen mit einem
gelosten Kunstharz hoherer Konzentration
wurde das Edelstahlrohr unter Verwendung
eines Zweikomponentenklebers eingesetzt
(Abb. 16). Durch die vorhandene Aussparung
in der Stiefelsohle fiir den originalen Holz-
zapfen konnte auch der Bruch im Fuff mit
Fischleim und Holzspanen stabilisiert werden.
Darauf folgte das Ansetzen der mittlerweile
wieder verklebten holzernen Plinthe, wobei
die Figurine gleichzeitig ihre textilrestaurato-
risch bearbeitete Hose zuriickerhielt. Die Si-
cherungsmafinahmen an den Lederstiefeln
beschrinkten sich lediglich auf eine Oberfla-
chenreinigung, eine Festigung der sich ablo-
senden Narbenschicht sowie auf eine Glattung
und das Schlieffen der Risse im Stulpenbe-
reich (Abb. 17).

Nach diesem Arbeitsgang konnte die Mo-

ritzfigurine erstmals wieder ,auf eigenen Fii-
len™ stehen. Nun konnten auf ihr wieder das
Wams und die Arme befestigt werden. Inten-
siv wurde unter den Beteiligten die Frage dis-
kutiert, ob aus konservatorischen Griinden
Figurine und Riistung zukiinftig getrennt und
in Vitrinen prasentiert werden sollten. Dies
hitte jedoch ein Auseinanderreifien des gera-
de in seiner Sachgesamtheit so einzigartigen
Objektes bedeutet. Eine gepolsterte ,,Schutz-
bekleidung® soll Figurine und Riistung vor
gegenseitigen Schadeinfliissen bewahren und

Abb. 17: Bei friheren ReparaturmaBnahmen war
insbesondere jeweils der obere Teil der hauteng sitzen-
den Stiefelschafte deformiert und durch Ablésungen der
Narbenschicht sowie Risse beschadigt worden

49



Andreas Schulze

ein Wartungsvertrag iiber die jahrliche Kon-
trolle und die Entfernung von Staubablage-
rungen auf der Riistung erneuten Schiden
vorbeugen.

In der zweiten Sichsischen Landesausstel-
lung ,,Glaube und Macht — Sachsen im Euro-
pa der Reformationszeit®, die nach einer Ver-
schiebung um ein Jahr infolge des Hochwas-
sers im Sommer 2002 nun am 21. Mai 2004
in Torgau offnete, wird die Figurine des Kur-
flirsten Moritz in voller Riistung nach fast vier
Jahrzehnten erstmals wieder der Offentlich-
keit prasentiert (1af. 11I). Nach Abschluss der
Arbeiten in der Grablege soll die Figurine
wieder an jenen Platz im Freiberger Domes
kommen, den sie bis 1882 iiber mehrere Jahr-
hunderte hinweg innehatte. Doch ist diese
Frage, die unmittelbar vom Gesamtkonzept
fiir diesen Raum abhiangt, noch nicht endgiil-
tig entschieden.
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Eszter Fontana und Veit Heller

Musikinstrumente in Engelshand
Ein Forschungsprojekt zu den Renaissanceinstrumenten
in der Begrabniskapelle des Freiberger Domes

Einfiilruny

Selten ergibt sich die Moglichkeit, Musikins-
trumente aus fritheren Jahrhunderten im Ori-
ginalzustand zu untersuchen. Sie waren
immer Gebrauchsgegenstinde, und so kann
es keinen wundern, dass sie immer wieder den
Anforderungen der jeweiligen Musizierpraxis
und dem herrschenden Zeitgeschmack ent-
sprechend in Tonhohe, Tonumfang, Klang
etc. abgedndert wurden. In den vergangenen
vier Jahrhunderten vollzog sich mehrmals ein
musikalischer Wandel und brachte zahlreiche
Neuerungen im Musikinstrumentenbau mit
sich, sowohl in der Bauweise und Gestaltung
als auch in der Spielart und im Klangideal.
So darf es als ein besonderer Gliicksfall be-
zeichnet werden, dass in Freiberg eine Reihe
von verschiedenen Musikinstrumenten aus
dem ausgehenden 16. Jahrhundert hoch oben
unter dem Gewdélbe in den Hinden musizie-
render Engel in threm nahezu originalen Zu-
stand erhalten geblieben sind. Insofern haben
diese Instrumente einiges gemeinsam mit ar-
chiologischen Funden: die Uberlieferung an
schwer zuginglichem, verborgenem Ort und
daraus resultierend ihr Zustand, der keine
spiteren Verinderungen iiber sich ergehen
lassen musste — abgesehen natiirlich von kli-
matischen Einwirkungen iiber eine lingere
Zeit und Schidlingsbefall. Da die Freiberger
Instrumente aber nicht im feuchten Boden,

sondern in iiberdachter, luftiger Hoher die
mehr als 400 Jahre {iberdauerten, ist ihr Zu-
stand im Allgemeinen sehr gut (1af IV a).
Sogar diinne Metallsaiten und Darmsaiten-
reste blieben erhalten.

Wenn man Musikinstrumente in die Iko-
nographie und Dekoration von Kirchenriu-
men und Orgelprospekten einbezog, wurden
sie in der Regel aus dem gleichen Material
und in dhnlicher Technik wie die Skulpturen
hergestellt. Es geniigte die Darstellung cha-
rakteristischer Formen. Gelegentlich fanden
jedoch auch echte Musikinstrumente Verwen-
dung.! Es ist denkbar, dass in Freiberg reale
Instrumente willkommen waren, um tiber die
rein ikonographische Ebene hinaus das Bildli-
che so originalgetreu wie nur moglich dar-
stellen zu konnen. Praktische Uberlegungen
scheinen ebenso von Bedeutung gewesen zu
sein, da unweit von Freiberg, in den Ortschaf-
ten Randeck und Helbigsdorf, ein weit iiber
die Grenzen Sachsens hinaus bekanntes In-
strumentenbauzentrum existierte, so dass es
sich als die einfachste und kostengiinstigste
Losung angeboten haben konnte, den Her-
stellern bereits vorhandene, fertige oder fast
fertige Instrumente fiir die Gestaltung der
Kapelle abzukaufen.

Die Engel, ,yon gebranten Zewge gemacht
und mit Kopper beleget™ und ,gmit allerley Sei-
tenspiel und Instrumenten? ausgestattet, wur-
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den im Jahre 1593, wihrend der Umgestal-
tung des Chorraumes zur Begrabnisstitte der
wettinischen Fiirsten,® angebracht.

Bei den 30 Instrumenten handelt es sich
um vier Zistern, vier Lauten, drei Harfen, fiinf
Geigeninstrumente, drei Schalmeien, zwei
Gerade Zinken sowie Attrappen von zwei
Posaunen, drei Krummen Zinken, zwei Schel-
lentrommeln und zwei Triangeln. Im Folgen-
den soll dieses einmalige Ensemble vier Jahr-
hunderte alter Musikinstrumente, geordnet
nach Instrumentengruppen, kurz vorgestellt
werden.

Die Zupfinstrumente

Die schlichte, aber deshalb nicht minder soli-
de handwerkliche Ausarbeitung der Freiber-
ger Instrumente steht in keinem Widerspruch
zu Professionalitit. Sie zeigt cher, dass sie flir
den realen Gebrauch und nicht fiir die hofi-
sche Schatzkammer gebaut worden sind.
Auch ein sparsamer Umgang mit dem Mate-
rial und eine gewisse Arbeitsteilung sind zu
beobachten: Fiir die Rosetten nahm man al-
tes, bereits beschriebenes Pergament; die
Kopfe der Zistern wurden separat geschnitzt
und anschlieflend aufgesetzt. Vorgefertigte
Rosetten, Lautenmuscheln und Lautendecken
wurden sogar auf der Leipziger Messe ange-
boten.

Die Instrumentenbauer verwendeten ge-
spaltenes, einheimisches Holz und ebenso
wenige Werkzeuge (Hobel, Stecheisen usw.),
wie es in den einfach eingerichteten Werkstit-
ten der Freiberger Gegend im 16. Jahrhun-
dert der Fall war. Eine technologische Beson-
derheit ist beispielsweise das Zusammenfii-
gen der Lautenmuscheln ohne Form.

Die Freiberger Lauten und Harfen entspre-
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chen weitestgehend Instrumentenformen, die
sonst nur aus schriftlichen und ikonographi-
schen Quellen bekannt sind. Harfen dieses
Typs, deren Bauweise und kaum {iber eine
Oktave reichender Tonumfang noch Merkma-
le der mittelalterlichen Harfen tragen, waren
neben den grofleren und teilweise chromati-
schen Renaissanceharfen noch lange in Ge-
brauch (Taf. IV b). Wie die Lauten und Zis-
tern fanden sie haufig Verwendung zur Ge-
sangsbegleitung beim hiuslichen Musizieren.
In Kombination mit einer oder mehreren Gei-
genund Triangel wurden Harfen, Zistern und
Lauten auch von den so genannten Bergsan-
gern zu Tanz und Unterhaltung gespielt.

Die metallenen, diatonisch gestimmten
Saiten verleihen den Instrumenten einen kraf-
tigeren, durchdringenderen Klang und lassen
Laute und Harfe um eine Oktave tiefer er-
klingen als mit Darmbesaitung.

In drei der vier Lauten findet sich die Sig-
natur von Georg Klemm dem Unteren
(1549-1628). Sie lautet ,, Jorge Klem / zu van-
ecke. Vieles lasst darauf schlieffen, dass die
meisten der Freiberger Zupfinstrumente zwi-
schen 1588 und 1594 in der Werkstatt von
Georg Klemm oder von einem anderen Mit-
glied dieser Instrumentenbauerfamilie herge-
stellt worden sind.

Seit der Mitte des 16. Jahrhunderts bis
nach 1700 sind zahlreiche Musikinstrumen-
tenbauer nachweisbar, die den Familiennamen
Klemm tragen. Aber auch Musiker wie
beispielsweise Georg Klemm, der auch Ge-
org Fiedler genannt wurde, sind aus der in
Randeck und Helbigsdorf ansissigen Familie
hervorgegangen.
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Die Geigeninstrumente

Mit den Freiberger Geigen sind uns einige der
frithesten Beispiele der auf dem Arm (da brac-
cio) gespielten Streichinstrumente vom Typ
der Violine erhalten. Das Freiberger Ensemble
zeigt — neben der Diskantgeige (im Unter-
schied zur Kleinen Diskantgeige auch Rech-
te Diskantgeige genannt), die bereits einige
Merkmale der moderneren Violine tragt —
heute uniibliche Baugrofien. Hohe Partien
wurden auf der um eine Quarte hoher ge-
stimmten Kleinen Diskantgeige ausgefiihrt.
Das Alt-/Tenorinstrument war entsprechend
seiner tieferen Stimmung und dem zur Ver-
fligung stechenden Saitenmaterial verhiltnis-
mafig groff mensuriert. Die beiden Bassgei-
gen (1af. IV ¢) haben unterschiedliche Hals-
und Saitenldngen, so dass zudem ein hoheres
und ein tieferes Bassinstrument verwendet
werden konnte.

Der musikalische Einsatz dieser Instrumen-
te vom solistischen Spiel bis hin zum fiinf-
stimmigen Satz kann vor allem anhand von
Darstellungen nachvollzogen werden. Gele-
gentlich wurden sie in kleinerer Besetzung
entweder als hoch gestimmtes Ensemble mit
Kleindiskant, Diskant, Tenor und der kleine-
ren Bassgeige gespielt oder tiefer klingend mit
der Rechten Diskantgeige in der obersten
Stimme und dem grofleren Bass in der Tiefe.

Die Tenorgeige trigt im Inneren einen
Zettel des Fiedelmachers Paul Klemm (1552—
1623) aus Randeck: ,,Baul Klemmes | Zun ran
deck G<. Mit hoher Wahrscheinlichkeit ist an-
zunchmen, dass auch die anderen vier Streich-
instrumente in seiner Werkstatt entstanden
sind. Stilistisch auffallend sind neben den kur-
zen Hilsen die in der Tradition der Friihre-
naissance weit geschwungenen Wirbelkasten

der Instrumente oder die zu ihnen gehoren-
den kleinen, leichten Bégen. Sowohl in der
Konstruktion wie der Gestaltung dieser Gei-
gen verbinden sie die alte sichsische Tradi-
tion mit dem neueren italienischen Einfluss.

Die Blasinstrumente

Die Schalmeien, Vorlduferformen der spate-
ren Oboe, sind wie viele andere Doppelrohr-
blattinstrumente der Renaissance in Freiberg
mit einer Windkapsel versehen, die das Rohr-
blatt umschliefit. Dadurch werden Spielwei-
se und Klang wesentlich beeinflusst. Die ge-
naue Analyse der drei Originalinstrumente
lasst feine, aber klanglich bedeutsame Unter-
schiede der Lingen und Innenbohrungen er-
kennen. Damit konnten die sonst gleich kon-
zipierten Schalmeien jeweils flir eine andere
Tonlage und -farbe und damit fiir eine ande-
re musikalische Aufgabe eingerichtet werden,
etwa fiir ein brillantes Spiel in der tiefen oder
hohen, iiberblasenen Lage oder aber fiir krif-
tigere und weichere Klangfarben. Anhand der
Kopien wird das akustisch nachvollziehbar.

Zwar tragen diese Schalmeien keine Sig-
naturzeichen, doch sind ihre Hersteller sicher
ebenfalls in Randeck oder in der niheren Frei-
berger Umgebung zu suchen. Es ist nicht
auszuschlieflen, dass der Drechsler seine In-
strumente auch selbst als Musiker geblasen
hat. Zweifelsfrei ist dagegen durch zahlreiche
Spuren des Intonierens, des feinen Abstim-
mens der Einzeltone, zu erkennen, dass die
Originale damals tatsichlich gespielt worden
sind.

Der Drechsler, dem der Bau der Posaunen-
Attrappen um 1593 anvertraut wurde, hat
moglicherweise auch die Attrappen der Cor-
netti (Krummen Zinken) angefertigt. In je-
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dem Fall kannte er sich mit Musik und In-
strumenten aus oder war selbst auch Instru-
mentenmacher, denn seine handwerkliche
Sorgfalt richtete sich nicht nur auf die fiir de-
korative Zwecke notwendigen Merkmale der
Instrumente. Von ihm stammen vielleicht
sogar die Schalmeien und Geraden Zinken.
Daher war eine genauere Untersuchung auch
der holzernen Attrappen sinnvoll und brach-
te erstaunliche Erkenntnisse: Wihrend der
Arbeiten miissen dem Drechsler originale
Tenorposaunen vorgelegen haben. In einer
logisch nachvollziehbaren Weise setzte er die
metallenen Vorbilder in Holz um, wobei ihm
vor allem an der detailgetreuen Nachbildung
der klangbestimmenden Teile und Faktoren
gelegen war. Die proportionale Gesamtanla-
ge der Posaunen sowie die Mensuren und
Formen von Mund- und Schallstiick sind
exakt wiedergegeben.

So liefern uns diese Attrappen noch heute
geniigend Anhaltspunkte fiir die Rekonstruk-
tion hervorragend spielbarer Renaissance-
Posaunen. Das ist um so bedeutsamer, als aus
dieser frithen Zeit keine vergleichbaren Instru-
mente unveridndert erhalten geblieben sind.

Die dufleren stilistischen Merkmale der
Attrappen (u. a. die Ausfithrung von Zwin-
gen und Stegen) lassen sogar Uberlegungen
tiber die Herkunft der originalen Vorlagen zu.
Einiges weist auf Dresden hin, wo in der zwei-
ten Hilfte des 16. Jahrhunderts Valten (Va-
lentin) Springer als ,,Trompmacher< wirkte.
Zwischen 1575 und 1589 lieferte er 24 Trom-
peten und mehrere Posaunen an den Dresde-
ner Hof. Sollte sich die Anlage der Freiber-
ger Posaunen tatsichlich auf Instrumente
Springers zuriickfiihren lassen, dann kénnte
auch das bei Michael Practorius (1619) ab-
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gebildete Instrument ein solches Vorbild ge-
habt haben.

Ebenso wie die Posaunen sind auch die drei
Krummen Zinken der Begribniskapelle At-
trappen. Zwei davon mussten leider (vermut-
lich wegen zu starkem Holzwurmbefall) in
fritherer Zeit erneuert werden. Von diesen
beiden hebt sich die dritte, noch originale
Attrappe schon allein durch das aus ihr spre-
chende Verstindnis fiir den Bau von Zinken
ab. Die gewonnenen Informationen haben
ausgereicht, um diesen Zinkentyp, der bisher
nur von Bildern bekannt war, spielfihig zu
rekonstruieren. Er zeichnet sich vor allem
durch einen deutlich steileren Konus der
Innenbohrung aus. Die weite Mensur begiins-
tigt die tieferen Tone des Instruments, die fiir
die Musik der Renaissance benotigt werden,
aber auf dem heute fiir die historische Auf-
fithrungspraxis verwendeten hochbarocken
Zinkentyp nicht ausfiithrbar sind.

Dariiber hinaus ergibt sich auch ein sinn-
voller klanglicher Unterschied dieser der Lin-
ge nach aus zwei Hailften zusammengefligten
Zinken zu den ebenfalls in Freiberg vorhan-
denen geraden, gedrechselten Zinken. Die
krummen, weiten Instrumente klingen wei-
cher, auch vokalartiger, wihrend die geraden,
engeren Zinken gemeinsam mit den durch-
dringenden Schalmeien musikalisch gut vor-
stellbar sind.

Das 16. und beginnende 17. Jahrhundert
ist allgemein die Bliitezeit des Zinkenspiels.
Wihrend die Geraden Zinken besonders
nordlich der Alpen Verbreitung fanden,
scheint die Entwicklung des Krummen Zin-
ken von Italien auszugehen. So legen einige
Vergleiche nahe, dass den Freiberger Zinken-
attrappen ein norditalienisches Instrument als
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Vorlage diente, zumal der aus Bergamo stam-
mende Zinkenist Antonio Scandello (1517-
1580) zunichst als Musicus und seit 1568 als
Kapellmeister am Kurfiirstlich Sachsischen
Hof in Dresden wirkte.

Das Forschunysprojekt

Im Jahre 2002 bot sich eine Gelegenheit, die
Freiberger Instrumente eingehenderen Unter-
suchungen zu unterzichen, als im Zuge der
Renovierungsarbeiten am Freiberger Dom in
der Begribniskapelle ein Gerlist aufgestellt
wurde. So war es moglich, die 30 Instrumen-
te unter strengster Wahrung denkmalschiit-
zerischer Grundsitze nach Leipzig zu holen
und ihre Erkundung in ein am Musikinstru-
menten-Museum der Universitit angesiedel-
tes, bereits seit Jahren laufendes Forschungs-
projekt einzubezichen. Dabei konnte auf ei-
ner Studie aufgebaut werden, die Herbert
Heyde und Peter Liersch 1979 den Freiber-
ger Instrumenten widmeten.* Hauptziel des
Projektes ist nun die Erarbeitung eines
moglichst umfassenden Materials zu den
Musikinstrumenten der Begrabniskapelle und
seine wissenschaftliche Auswertung unter ver-
schiedenen thematischen Aspekten. Zu die-
sem Zweck wurde eine grofiere Projektgrup-
pe gebildet, der nicht nur namhafte Einzel-
personen, sondern auch Vertreter von mehr
als 20 Institutionen angehoren.® Ihre Aufga-
be soll es sein, eine moglichst detaillierte
Dokumentation unter Einbezichung aller nur
denkbaren wissenschaftlich-technischen Hilfs-
mittel zu erstellen. Alle Methoden der Archa-
ometrie finden unter dem besonderen Ge-
sichtspunkt Anwendung, dass eine Auswer-
tung der Dokumentation auch dann noch
moglich sein muss, wenn die originalen Mu-

sikinstrumente nach Abschluss der Renovie-
rungsarbeiten an der Begrabniskapelle wieder
in die Hande der Engel gelangen.

Archivforschungen, das Studium der erhal-
tenen Musik und die erneute Auswertung der
vorliegenden Sekundirliteratur sollen die bis-
herigen Kenntnisse tiber das Osterzgebirge als
wichtigen Standort des Musikinstrumenten-
baus im 16. Jahrhundert vertiefen. Da der
Randecker Instrumentenbau als Folge der
besonderen Rolle Freibergs im Ost-West-Han-
del und die Zugehorigkeit zum Stapelbezirk
Leipzig nach dem Messeprivileg von 1507
auch iiberregionale Bedeutung erlangte, ist
das Instrumentenbauhandwerk der Freiberger
Gegend in Bezug zu setzen zu dhnlichen Zen-
tren in Thiiringen, auch wenn diese nur do-
kumentarisch und nicht durch iiberlieferte
Musikinstrumente belegt sind. So wire ein
besseres Verstindnis auch zum Beispiel des
Thiiringischen Musikinstrumentenbaus zu
erwarten. Ebenso ist es von Bedeutung, nach-
traglich die Geschichte dieser Instrumente
genau zu dokumentieren, etwa die Umstin-
de ihrer Anschaffung oder spitere Reparatu-
ren. Forschungen auf musikhistorischem Ge-
biet, etwa die musikalische Uberlieferung und
Musizierpraxis betreffend, werden durch
kunsthistorische und ikonographische Er-
kenntnisse zu erginzen sein.

Um mehr Details zur angewandten Tech-
nik des Instrumentenbaus im 16. Jahrhundert
herauszufinden, wurden verschiedene metri-
sche und optische Untersuchungsmethoden
verwendet. Sie sollen Aufschluss geben iiber
die Projektierung und Proportionierung der
Instrumente sowie iiber handwerkliche Tech-
niken und Arbeitsabliufe. Materialuntersu-
chungen wie Holzbestimmung, Dendrochro-
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nologie, Bestimmung der Farben und der
sonstigen Uberziige ctc. erweitern zugleich
unsere Kenntnisse zu Handel und Handwerk
in Sachsen.

Einen grofien Komplex bildet das For-
schungsgebiet zu Auffithrungspraxis, Spiel-
weise und Klang. Nirgendwo sonst ist eine
Instrumentenbauschule vor 1600 so umfas-
send und konzentriert durch historische Mu-
sikinstrumente belegt. In der Zeit der begin-
nenden Renaissance in Sachsen kiindigen die-
se Instrumente den musikalischen Stilwandel
nach 1600 an. Doch dokumentieren sie vor
allem die dltere sichsische Tradition und ihre
beginnende Synthese mit modernen italieni-
schen Einfliissen.

Durch die hier kurz geschilderte Untersu-
chung und ausfiihrliche Dokumentation wur-
den die Voraussetzungen geschaffen, um un-
ter Verwendung der alten Technologien ori-
ginalgetreue, spielbare Musikinstrumente zu
bauen. Diese Kopien sehen nun so aus, wie
ihre Vorbilder zu ihrer Entstehungszeit, noch
bevor sie die bronzefarbene Fassung erhiel-
ten. Akustische Messungen konnen nur an
einigen Originalinstrumenten, beispielsweise
bei den Zinken, durchgefiihrt werden. So las-
sen sich Informationen zu Stimmtonhohe,
Stimmunggsart sowie zur Griffweise gewinnen.
Bei den Zupf- und Streichinstrumenten las-
sen sich solche Fragen oft nur durch Auspro-
bieren kldren. So werden die theoretischen Er-
kenntnisse mit den praktischen Erfahrungen
der Musiker erginzt. Die alten und neuen
Instrumente bergen insgesamt ein aufieror-
dentliches Informationspotential zur Musi-
zierpraxis und Musikinstrumentenbaukunst
im reformatorischen Sachsen kurz vor 1600.

Wenn im vergangenen Jahrhundert die
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Musikinstrumente der Freiberger Begribnis-
kapelle bald fiir Originale und bald fiir ge-
schickte Nachbildungen gehalten wurden, so
hatte zu diesen kontriren Auffassungen
vielleicht auch der Umstand gefiihrt, dass sie
kaum den in Museen iiberlieferten, oft aus
hofischen Inventaren stammenden Musikin-
strumenten entsprechen. Die Freiberger In-
strumente schlagen vielmehr eine Briicke vom
Musizieren in den Wirtshausern tiber die Pra-
xis der Freiberger Bergsinger hin zur Dres-
dener Hofmusik. Ist der Bogen zu weit ge-
spannt? Vielleicht doch nicht, wenn man be-
denkt, dass sich am sachsischen Hof tiber Jahr-
hunderte die Festaufziige (oder, wie man sie
damals nannte: ,Inventionen)® mit ver-
mummten Instrumentalisten und dhnliche
Lustbarkeiten, zu denen auch die Bergsanger
regelmafliig geladen wurden, einer besonde-
ren Beliebtheit erfreuten, etwa die sogenann-
ten ,Wirtschaften®, bei denen der Fiirst mit
seiner Gemahlin die Giste als Schankwirt trak-
tierte.”

Die nach der Vorstellung Nossenis singen-
den und musizierenden Engelsputten stellen
kein bestimmtes Ensemble dar. Sie widerspie-
geln cher die Vielfalt typischer instrumenta-
ler und vokal-instrumentaler Kombinationen:
die der ,,Cantoreyen* und , Instrumentalisten®,
der Bliaserchore mit Posaunen, Zinken und
Schalmeien, des Streicherensembles sowie der
Gruppe der sichsischen Bergsinger mit ih-
ren Zistern, kleinen Geigen und Harfen,
Trommeln und Triangeln, so, wie sie um 1600
in den Kirchen, zu festlichen Aufziigen oder
zu Hochzeiten erklungen sein kénnten.

Nach Abschluss der Untersuchungen und
erfolgter Auswertung sollen die Ergebnisse in
einem Studienband tiber die Musikinstrumen-
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te der Begribniskapelle im Freiberger Dom
zusammengefasst und im Kontext der Beson-
derheiten des sichsisch-erzgebirgischen Mu-
siklebens betrachtet werden.

Forderuny
Die wissenschaftlichen Untersuchungen for-
derte die Stindige Konferenz Mitteldeutsche
Barockmusik e.V. aus Mitteln des Beauftrag-
ten der Bundesregierung fiir Angelegenhei-
ten der Kultur und der Medien und der Lin-
der Sachsen, Sachsen-Anhalt und Thiiringen.
Die Herstellung der Instrumentenkopien
wurde durch grofiziigige Unterstiitzung sei-
tens der Ostdeutschen Sparkassenstiftung im
Freistaat Sachsen und der Sparkasse Leipzig
ermoglicht.

Anmerkungen
! Siehe hierzu: Silvia Rieder: Als plastisches Dekor
zweckentfremdete Musikinstrumente — eine Moglich-
keit zur regionalen und zeitlichen Einordnung verschie-
dener Bogentypen? In: Michaelsteiner Konferenzbe-
richte. Der Streichbogen. Entwicklung — Herstellung
— Funktion. —Michaelstein, 1998.

Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Loc. 4454

,Monumentalbau in Freyberg betr.“ Zitiert nach Hey-

de, Herbert und Liersch, Peter: Studien zum sichsi-

schen Musikinstrumentenbau des 16./17 Jahrhunderts.

Jahrbuch Peters, 1979, S. 242.

3 1585 bis 1594 nach Entwiirfen von Giovanni Maria
Nosseni (1544-1620) errichtet.

*  Heyde/Liersch 1979 (wie Anm. 2), S. 233-251.

5 Musikinstrumenten-Museum der Universitit Leipzig:
Markus Brosig, Eszter Fontana (Projektkoordination),
Veit Heller (Projektleitung), Volker Seumel; Institut
fiir Musikinstrumentenforschung ,Georg Kinsky“ e.V.;
Sichsische Schlosserverwaltung im Landesamt fiir Fi-
nanzen: Ingo Grifler und seit 2003 Staatsbetrieb Sich-
sisches Immobilien- und Baumanagement, Niederlas-
sung Chemnitz; Landesamt fiir Denkmalpflege Sach-
sen: Andreas Schulze; Stiftung Kloster Michaelstein:

Monika Lustig; Institut fiir diagnostische Radiologie
der Universitit Leipzig: Frank Schmidt, Walter Wil-
ke; Ordinariat fiir Holzbiologie der Universitit Ham-
burg: Peter Klein, Micha Beuting; Institut fiir Spek-
trochemie und angewandte Spektroskopie, Dortmund:
Helgard Staat, Alex von Bohlen, Luzia Seifert; Fach-
schule Koln, Fachbereich Restaurierung und Konser-
vierung (Friedemann Hellwig); Westsichsische Hoch-
schule Zwickau/ Studiengang Musikinstrumentenbau
in Markneukirchen: Andreas Michel; Germanisches
Nationalmuseum Niirnberg: Klaus Martius; Héndel-
haus Halle: Roland Hentzschel, Christiane Rieche; In-
stitut fiir Musikinstrumentenbau Zwota; Gunter Zie-
genhals.
Partner fiir Mess- und Analysetechnik: Institut fiir Ex-
perimentelle Physik I. der Universitit Leipzig; Olym-
pus Optical & Co (Europa) GmbH/Hamburg; Pana-
metrics GmbH, Mess- und Priiftechnik (Hofheim),
Fokus GmbH Leipzig, Gesellschaft fiir Bauvermessung
und Fotogrammetrie.
Weitere Partner: Stefan Beck (Berlin); Thomas Dre-
scher (Basel); Peter Forrester (Norfolk); Herbert Hey-
de (New York); Claudia Kunde (Naumburg); Martin
Kirnbauer (Basel); Eberhard Meinel (Markneukir-
chen); Annette Otterstidt (Berlin); Ute Singer (Briihl);
Janos Stekovics (Halle); Wolfram Steude (Dresden);
Berit Wagner (Halle).
Fiir die Kopien verantwortliche Instrumentenbauer:
Sandro Dorst (Sonneberg); Norbert Eckermann (Eg-
gern); Fritz Heller (Aachen); Giinter Mark (Bad Rod-
ach); Steffen Milbradt (Meissen); Marcus Raquet
(Bamberg); Hans Reiners (Berlin); Hans Salger (Bre-
men); Thilo Viehrig (Magdeburg); Rainer Weber (Bay-
erbach); Roland Wilson (Kéln).
Arbeitsgruppe Musik: Claudia Konrad (Stindige Kon-
ferenz Mitteldeutsche Barockmusik e. V., Michaelstein);
Steffen Lieberwirth (Mitteldeutscher Rundfunk, Hal-
le); Susanne Ansorg (Goseck); Susanne Scholz (Leip-
zig, Leitung der Streichergruppe); Sebastian Pank
(Raumklang, Goseck); Vertreter der Projektleitung;
Roland Wilson (Koln, musikalische Gesamtleitung,
Leitung der Blisergruppe) sowie Mitglieder von ,,Mu-
sica Freybergensis®

¢ Irmgard Becker-Glauch: Die Bedeutung der Musik fiir

die Dresdener Hoffeste bis in die Zeit Augusts des Star-

ken. —Kassel/Basel, 1951. S. 30-64.

Mackowsky, Walter: Giovanni Maria Nosseni und die
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Die Freiberger Nikolaikirche — Historische Einordnung
und Ergebnisse archaologischer Grabungen

Die Nikolaikirche widerspiegelt wie kein an-
deres noch existierendes Bauwerk die von
Hohen und Tiefen geprigte iiber 800jihrige
Geschichte der Stadt Freiberg (A4b. 1). Thre
Anfinge reichen in die Zeit der Stadtentste-
hung zuriick. Nur etwa ein Jahrzehnt nach
der Besiedlung des Freiberger Raumes, die
bekanntlich zwischen 1156 und 1162 unter
Markgraf Otto, der spiter der Reiche genannt
wurde, begann, entdeckte man 1168/69 auf
Christiansdorfer Flur silberhaltiges Erz.! Die-
ser Fund fiihrte in kurzer Zeit, etwa seit 1170
zur Entstehung einer stadtihnlichen Bergbau-
siedlung um die alte Jakobikirche, zur Errich-
tung einer Burg und Burglehnsiedlung mit
einer dazugehorigen Pfarrkirche, der Marien-
kirche, und zur Anlage einer Handwerker-
und Kaufleutesiedlung mit der Nikolaikirche.?
Bereits wenige Jahre spdter in der zweiten
Hilfte der 80er Jahre des 12. Jahrhunderts
begann man mit dem planmifligen Aufbau
der Oberstadt mit der Petrikirche nach einem
Rechteckschema. Zumindest in der Stadtan-
lage war dieser Prozess bereits um 1190 ab-
geschlossen (1af. V) 2 Diese stiirmische Ent-
wicklung und die Stadtanlage in einem Zug
stellt eine Ausnahme dar und war nur auf-
grund der Kapitalanhdufung in Folge der Erz-
funde und des grofien Zuzugs von Menschen
moglich. In der Weingasse/Heubnerstrafie zu
Beginn der 90er Jahre entdeckte Holzstraflen

aus den Jahren 1183 und 1185 und die jiingst
in der Petersstrafie zum Vorschein gekomme-
nen Reste einer hochmittelalterlichen Strafle
aus dem Jahre 1189 ermoglichen diese ge-
naue zeitliche Einordnung, die sich aber
bereits aufgrund zahlreicher archidologischer
Funde und Befunde sowie einer Neubewer-
tung der historischen Quellen abzeichnete.
Die Nikolaikirche steht am Beginn dieser kurz
skizzierten Entwicklung.* Ihr topographischer
Standort oberhalb des steil nach Osten abfal-
lenden Miinzbachtales, der einer Spornlage
dhnelt, ldsst das Bauwerk eindrucksvoll im
Stadtbild erscheinen (Abb. 2). Dieser Um-
stand muss urspriinglich noch stirker hervor-
getreten sein, da der Chorbereich stark auf-
gefiillt wurde.

Aufgrund der Ergebnisse archiologischer
Grabungen im Kirchenraum, die von 1990
bis 1994 stattfanden,’ steht fest, dass um 1175
eine erste steinerne Kirche, eine kleine Saal-
kirche mit querrechteckigem Chor, gebaut
worden ist (Gesamtlinge ca. 23,5 m, lichte
Lange des Saales ca. 15 m, lichte Breite des
Saales ca. 13 m) (Abb. 3). An gleicher Stelle
hatte bereits kurz zuvor ein holzernes Bau-
werk gestanden. Darauf weisen Pfostenlocher,
kleine Mauerziige und FuSbodenschichten hin
(Abb. 4). Aufgrund der zu geringen Befunde
bezichungsweise Storungen durch nachfol-
gende Baumafinahmen konnte die Funktion
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Abb. 1: Nikolaikirche, heutiger Zustand nach erneuter Sanierung der AuBenfassung der Westfassade im Jahr 2002
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Abb. 2: Nikolaikirche von Sitdosten (links im Bild), Aufnahme 1. Halfte 20. Jahrhundert

dieses Gebdudes nicht ermittelt werden. Nur
wenige Jahre nach dem Bau des ersten stei-
nernen Kirchengebiudes, der Saalkirche, muss
diese der wachsenden Bevolkerungszahl und
dem gestiegenen Anspruchsniveau der Stadt-
bewohner nicht mehr ausgereicht haben.
Sicherlich wollten die Biirger der im Entste-
hen begriffenen Stadt auch ein in etwa adi-
quates Gotteshaus zu der im Bau befindlichen
Marienkirche schaffen, die in erster Linie die
Pfarrkirche des Burglehns und damit der
markgriflichen Ministerialen war.® Deshalb
errichtete man seit dem ausgehenden 12. Jahr-
hundert eine neue, grofiere und reicher aus-
gestattete Kirche in Form einer Kurzbasilika

mit den noch heute erhaltenen Westtiirmen
(Gesamtlange ca. 36,5 m, lichte Linge des
Langhauses der Basilika ca. 16,5 m, lichte
Breite des Mittelschiffes ca. 4,8 m, Hohe der
Westtiirme ca. 26,6 m). Die Tiirme bildeten
den Abschluss dieser Bauperiode und sind um
1230 zu datieren, wofiir die erhaltenen spit-
romanischen Schallarkaden (A6b. 5) und das
Dendrodatum eines Riistholzes (Waldkante,
im Winter 1224/25 geschlagen) aus dem drit-
ten Geschoss des siidlichen Westturms spre-
chen. Moglicherweise stellen die 2,5 m lan-
gen Fundamentvorspriinge an beiden Chor-
mauern, von denen nur der siidliche vollstin-
dig ausgefiihrt worden ist, Griindungen fiir
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Abb. 3: Nikolaikirche, Blick von der Orgelempore nach
Osten mit Grabungsbefunden, Aufnahme 1995

die Errichtung eines Chorturmes dar, der aber
nicht gebaut worden ist. Die zwei kurz auf-
cinanderfolgenden Bauphasen (Saalkirche und
querhauslose Basilika) sind sozusagen die bau-
liche Widerspiegelung der rasanten Stadtent-
wicklung Freibergs. Die spitromanische Ni-
kolaikirche besafd aber bei weitem nicht die
Grofie der Marienkirche (Gesamtlinge ca.
57,3 m, lichte Lange des Langhauses der Ba-
silika ca. 24,6 m, lichte Breite des Mittelschif-
fes ca. 7,2 m, Hohe der Westtiirme ca. 30,0
m). Dies erreichte die Biirgerschaft erst mit
dem Bau der Petrikirche zu Beginn des 13.
Jahrhunderts, die als kreuzformige Basilika
mit vier Tiirmen entstand (Gesamtlinge ca.
55,6 m, lichte Lange des Langhauses der Ba-
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silika ca. 19,6 m, lichte Breite des Mittelschif-
fes ca. 7,5 m, Hohe der Westtiirme ca. 36,0
m). Dadurch wird deutlich, dass sich damit
der Schwerpunkt der stiadtischen Genese in
die Oberstadt verlagert hatte. Seit dieser Zeit
stand die Nikolaikirche in ihrer Bedeutung fiir
die Stadt immer im Schatten der Marienkir-
che und der Petrikirche.

Gleichzeitig mit den anderen vier Pfarrkir-
chen der Stadt (St. Marien, St. Petri, St. Ja-
kobi und St. Donati) und dem Hospital St.
Johannis wird die Nikolaikirche erstmals 1225
urkundlich erwihnt.” Das Patronat tiber die-
se Kirchen hatte sicherlich von Beginn an den
wettinischen Landesherren zugestanden, die
hier zugleich Grundherren waren. Obwohl
Markgraf Heinrich der Erlauchte 1225 dem
Kloster Altzelle die Patronatsrechte tibertra-
gen hatte,® gibt es keine Hinweise, dass diese
durch das Kloster auch wahrgenommen wor-
den sind. Wahrscheinlich ist diese Schenkung
nicht zu Stande gekommen oder bald darauf
riickgingig gemacht worden. Die Landesher-
ren besalen die Patronatsrechte iiber die Pa-

Abb. 4: Nikolaikirche, Grabungsbefund, in der Bildmitte
hinten die Ostmauer des Chores der ersten romanischen
Steinkirche, davor quer altere Bruchsteinmauer mit ei-
nem daneben befindlichen Pfostenloch, Aufnahme 1993
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rochie St. Nikolai bis 1400, als sie diese im
Tausch neben dem Patronatsrecht tiber die
Kirche in (Nieder-) Ebersbach an das Dom-
kapitel zu Meifien an Stelle des Patronatsrechts
uber die Frauenkirche in Dresden abtraten.’
Die Nikolaikirche wurde 1480 der Marien-
kirche, tiber welche die Landesherren ebenfalls
das Patronat hatten, bei ihrer Umwandlung
in ein Kollegiatstift inkorporiert.' Mit Ein-
fiihrung der Reformation im Freiberger Lind-
chen 1537 wurde ein Jahr spiter das Patro-
natsrecht tiber die Kirche von Herzog Hein-
rich dem Rat iibertragen.

i,

Abb. 5: Nikolaikirche, Studturm, Zungenblattkapitell an
der Schallarkade mit Brandschaden, Sandstein aus dem
Raum Niederschoéna-Tharandt, Aufnahme 1993

In der Freiberger Nikolaikirche wird von
einigen Historikern aufgrund des Patrozini-
ums eine frithe Kaufmannskirche gesehen. Die
dazugehorige Kaufmannssiedlung setzt man
zeitlich noch vor die eigentliche Stadtgriin-
dung und betrachtet sie als deren frithstadti-
sche Keimzelle.! Durch die Ergebnisse der
bauarchiologischen Untersuchungen in der
Nikolaikirche und unter Beachtung der vor-
handenen historischen Quellen fiir die Besied-
lung des Freiberger Raumes kann mit dem
Bau des ersten Kirchengebdudes nicht vor
1170 begonnen worden sein. Die Errichtung
der Kirche geschah also zu einem Zeitpunkt,
an dem, durch den Silbererzfund verursacht,
bereits grundlegende Verinderungen in der
Entwicklung des Freiberger Gebietes einge-
setzt hatten. Kurz vor der Nikolaikirche war
mit der Jakobikirche das Gotteshaus der Berg-
leute entstanden und nur wenig spiter um
1180 begann der Bau der Marienkirche. Da-
mit ldsst sich die Nikolaikirche in Freiberg
nicht mit in die Reihe frither Kaufmannskir-
chen einordnen, die in der Regel bis zur Mit-

Abb. 6: Nikolaikirche, Grabungsbefund im ersten Joch
von Osten mit gotischer Chorerweiterungsmauer im
Vordergrund links, daran links angeblendet ein weiterer
Mauerzug, Aufnahme 1993
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te des 12. Jahrhunderts errichtet worden sind
und als Indiz fiir das Vorhandensein einer
frithstadtischen Kaufmannssiedlung gelten.
Die erste Freiberger Nikolaikirche wurde zwar
zu Beginn der stidtischen Entwicklung ge-
baut, aber nicht als frithe Kaufmannskirche,
sondern als eine Kirche der sich entwickeln-
den Stadt. Die Zusammensetzung der Niko-
laigemeinde kann deshalb von Beginn an nicht
nur auf Kaufleute beschrinkt gewesen sein,
sondern muss auch Handwerker und andere
Stadtbiirger umfasst haben.

Eine erste grofiere Baumafinahme an der
romanischen Kurzbasilika erfolgte wohl um
1300, als man den Chor verlingerte (Abb. 6).
Begribnisse fanden nicht nur innerhalb der

o e ‘.--
g ‘ -' e w = =l
Abb. 7: Nikolaikirche, Grab in Steinsetzung mit Kopfni-
sche, Aufnahme 1993
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Kirche , sondern natiirlich vorrangig auf dem
Kirchhof statt, der 1333 erstmalig genannt
wird.'? Bei den archiologischen Untersuchun-
gen konnte ein Grab in Steinsetzung mit
Kopfnische, das vor 1300 zu datieren ist, ent-
deckt werden (Abb. 7). Es lag auflerhalb der
romanischen Basilika. Befunde fiir einen Ka-
pellenanbau an dieser Stelle konnten nicht
testgestellt werden. Der heutige Buttermarkt,
so bezeichnet wegen des hier abgehaltenen
Handels, ist erst spiter entstanden und ge-
horte urspriinglich zum Kirchhof (1af. VI).
Im Jahre 1358 wurde ein der heiligen Elisa-

Abb. 8: Nikolaikirche, Studturm, Fachwerkkonstruktion
des ausgehenden 15. Jahrhunderts, Aufnahme 1992
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stellung der Nikolaikirche

beth geweihter Altar in einer Kapelle an der
Kirche aufgestellt.”® Wo sich diese Kapelle
befunden hat, ist nicht Giberliefert. Moglicher-
weise stand sie an der Siidseite der romani-
schen Kirche im Bereich der gotischen Chor-
verlingerung. Darauf verweisen Mauerstiicke,
die hier bei den archidologischen Grabungen
entdeckt worden sind (Abb. 6).

Das Kirchengebiude wurde von allen vier
Stadtbrinden mehr oder weniger stark betrof-
fen. Fiir den Brand von 1371 und den Brand
von 1386 gibt es keine gesicherten Schadens-
erkenntnisse. Die archiologischen Untersu-
chungen belegen aber aufgrund einer in das
14. Jahrhundert zu datierenden Brandschicht
Zerstorungen in diesem Zeitraum. Ablassbrie-
fe von 1441, 1455 und 1460 zeigen zudem
in der Mitte des 15. Jahrhunderts Arbeiten in
der Kirche an, auch wenn diese nicht konkret
zuweisbar sind.'* Fest steht aufgrund der ar-
chiologischen und bauarchiologischen Un-
tersuchungen aber, dass der Chor um 1400
oder kurz danach neu errichtet worden ist,'®

wihrend das romanische Kirchenschiff mit-
samt der Westturmfront erhalten blieb. Nach-
dem der dritte Stadtbrand 1471 bereits Scha-
den verursacht hatte, war die Kirche wie Drei-
viertel der Stadt vom vierten und letzten Stadt-
brand 1484 besonders schwer betroffen. Des-
halb erlief man bereits 1484 einen Ablass-
brief zum Wiederauf- oder Umbau der Kir-
che.'® Wahrscheinlich wurden zuerst die zwei
Tiirme repariert und neue Glockengeschosse
aus Ziegel- bzw. Bruchsteinmauerwerk mit
dahinter angeordneten Fachwerkkonstrukti-
onen aufgesetzt (Abb. 8). Vermutlich geschah
dies im Zusammenhang mit dem Neubau des
Langhauses, da aufgrund verinderter Propor-
tionen eine Erhohung der Tiirme notwendig
wurde (Abb. 9). Belege dafiir sind aus den
Holzkonstruktionen gewonnene Dendroda-
ten und die beiden Glocken aus der Werk-
statt des Freiberger Glockengieflers Oswald
Hilliger von 1487 und 1498. Die erstere hangt
noch heute im Siidwestturm. Der Bau des
neuen Langhauses scheint nicht richtig vor-
angekommen zu sein, wird doch 1512 durch
Bischof Johannes VI. von Meiflen zu einer

bR

Abb. 10: Nikolaikirche, Bogenfundament mit verbautem
romanischen Kapitell an der Nordseite des Langhau-
ses, Aufnahme 1992
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Abb. 11: Nikolaikirche, romanisches Werksteinfragment
aus einem Pfostenloch, Porphyrtuff aus Nordwestsach-
sen, Aufnahme 1995

Kollektensammlung fiir den Aufbau der Kir-
che aufgerufen.'” Auflerdem werden fiir je-
den, der etwas zum Bau der Kirche beitragt,
40 Tage Ablass versprochen. Die frither an
der Sidseite der Kirche zu sehende Jahres-
zahl 1518 gibt einen Anhaltspunkt fiir den
Abschluss der wichtigsten Bauarbeiten am
Langhaus.'® Dafiir sprechen auch die aus dem
Dachstuhl des Langhauses stammenden Den-
drodaten. Bemerkenswert ist die Aufstellung
eines Hochaltars aus der Werkstatt des Meis-
ters des Altares von Geyer bereits kurz nach
dem Stadtbrand von 1484 in dem wohl nur
beschidigten und sicherlich schnell wiederher-
gestellten Chor der Kirche. Von diesem Re-
tabel sind vier Fliigelreliefs erhalten geblie-
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ben.' Sie werden heute im Stadt- und Berg-
baumuseum Freiberg aufbewahrt. Nach dem
Barockumbau der Nikolaikirche waren sie auf
dem Dachboden der Johanniskirche gelagert
worden. Ein Relief mit der Darstellung des
Gebetes am Olberg diente seit 1758 als Al-
tarbild in dem vom Freiberger Ratszimmer-
meister Johann Gottlieb Ohndorff entworfe-
nen und vom Hainichener Bildhauer Johann
Gorttlieb Stecher geschaffenen neuen Altar der
Hospitalkirche St. Johannis (Taf V' b).2° Die
anderen Tafeln zeigen Christi Geifielung, Ver-
spottung und Kreuztragung.

In den Fundamentarkaden, einer typischen

o
Abb. 12: Nikolaikirche, Fragment der Rippenwdélbung der
romanischen Basilika aus dem spétgotischen Langhaus-
fundament, Sandstein aus dem Raum Niederschéna-
Tharandt, Aufnahme 1995
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Abb. 13: Nikolaikirche, Fragment des Tympanons vom
Westportal der romanischen Kurzbasilika aus dem ba-
rocken Gestuhlunterbau, Sandstein aus dem Raum Nie-
derschoéna-Tharandt, Aufnahme 1995

Fundamentierungsart von Gebauden in der
Spitgotik und Renaissance in Freiberg, wur-
den romanische Architekturteile sekundir als
Baumaterial verwendet (Abb. 10). Dazu ge-
horen u. a. zwei spatromanische Kapitelle.?!
Ein Werksteinfragment aus Porphyrtuff diente
sekundir als Pfostenverkeilung und stellt das
bisher einzige Architekturteil aus diesem
Material in der Romanik in Freiberg dar (Abb.
11). Aus dem Fundament des spitgotischen
Langhauses konnten auflerdem Fragmente
der Gewolberippen des Mittelschiffes der spit-
romanischen Basilika geborgen werden (Abb.
12). Ein Teil des Tympanons vom ehemali-
gen romanischen Westportal war im barocken
Gestiihlunterbau verbaut und ist ein Beleg fiir
das Vorhandensein dieses Portals bis zum ba-
rocken Umbau der Kirche (46b. 13). Die ent-
deckten Fundstiicke lassen Riickschliisse auf
die Gestalt des spitromanischen Kirchenge-
baudes zu.

An der Nordseite des Chores wurde in der
Spitgotik die mit einem Netzrippengewolbe

Abb. 14: Nikolaikirche, Sakristei, Netzrippengewdlbe,
Aufnahme 1995

versehene Sakristei angebaut (Abb. 14). Thr
mit Kreuzgratgewolben ausgestatteter Keller
diente als Beinhaus. In der Nordwand der
Sakristei vermauerte menschliche Schidel sind
dafiir eindrucksvolle Belege (Abb. 15).

Dass Freiberg und seine Bewohner im 16.
Jahrhundert bei weitem nicht mehr tiber die
finanziellen Méglichkeiten verfligten wie in
seiner Bliitezeit im 12. und 13. Jahrhundert
zeigt sich nicht zuletzt daran, dass eine sicher
geplante Einwolbung des neuen Kirchenschif-
fes unterblieb und die Kirche bis 1578 keine
Decke besaf3, also offen zum Dachstuhl stand.
Der Freiberger Chronist Andreas Moller be-
richtet deshalb: ,, Inwendiy ist die Kirche offen
und ohne Decke blieben und hat bis Anno 1578
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Abb. 15: Nikolaikirche, Sakristei, vermauerte menschli-
che Schédel links und rechts des Entlastungsbogens
eines sekundar verénderten spatgotischen Fensters,
Aufnahme 1995

Abb. 16: Stadt- und Bergbaumuseum, Fragmente der
ehemaligen Balkendecke der Nikolaikirche, Aufnahme
2001
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mehy einer Scheune als Kirchen dhnlich gese-
hen“?* Die Holzbalkendecke und die neuen
Emporen wurden 1578 durch den Ratsmaler
Hans Richter, der auch in der kurfiirstlichen
Begribniskapelle titig war, bemalt.” Bei der
Sanierung der Kirche konnten davon Frag-
mente geborgen werden (Abb. 16). Durch
Herman Raphael Rodensteen wird zudem
eine Orgel gebaut.?* Zur Erinnerung an die-
se umfangreichen Baumafinahmen hatte man
am oberen Mauerabschluss des Langhauses
ein Chronodistichon, das heifit eine Inschrift,
in dem die als rémische Zahlen gebrauchten
Buchstaben die Jahreszahl des zum Text ge-
horenden Ereignisses angeben, in Versform
angebracht. % Davon sind heute noch Teile
erhalten (Abb. 17). An der Pfeilerstellung und
der Fensteranordnung des Langhauses ist
sichtbar, dass ahnlich wie im Dom in der spit-
gotischen Nikolaikirche eine Empore vorhan-
den war. Sie bestand sicherlich aus Holz, da
am Mauerwerk keine Spuren einer steinernen
Ausfithrung gefunden werden konnten. Ein
Beleg fiir diese Empore ist das Fragment ei-

-

Abb. 17: Nikolaikirche, renaissancezeitliches Schriftband
(Chronodistichon) der inneren Mauerkrone der Hallen-
nordwand, heute im Barock veranderten Dachwerk, Auf-
nahme 1993
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ner spitgotischen Rankenmalerei von einem
chemaligen Aufgang zur Empore (Abb. 18).

Auf dem Dach des Chores befand sich bis
zum Barockumbau ein Dachreiter, in dem das
Taufglocklein hing (A66. 19). 1630/31 erfolg-
ten Arbeiten an den beiden Westtiirmen.?® Aus
dieser Zeit stammen auch die heute noch vor-
handenen Schalloffnungen (Abb. 20). Von
1653 bis 1655 errichtete Carol Miiller eine
neue Orgel.

Die Nikolaikirche besafl auch kirchenge-
schichtlich eine besondere Bedeutung in Frei-
berg, da man in ihr bereits 1533, also vier
Jahre vor Einfihrung der Reformation im

Abb. 19: Ausschnitt aus dem Stadtplan von 1576 mit
Darstellung der Nikolaikirche

ey

Abb. 18: Nikolaikirche, spatgotische Rankenmalerei an  Abb. 20: Nikolaikirche, Schalléffnungen aus der Zeit um
einem ehemaligen Aufgang zur Empore, Aufnahme 1630, Aufnahme 1993
2000
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Abb. 21: Nikolaikirche, Orgel, historische Aufnahme vor
der Veranderung der zweiten Empore 1884/85

Freiberger Lindchen und sechs Jahre vor Ein-
fiihrung derselben im albertinischen Sachsen,
frei und offentlich aus Luthers Kirchenpostil-
le vorlas.?® Damit war die Nikolaikirche die
erste Pfarrkirche in der Stadt, in der die Re-
formation Einzug gehalten hatte.

Im 18. Jahrhundert hatte sich der bauli-
che Zustand des Gotteshauses stark ver-
schlechtert, was schliefflich zum barocken
Umbau von 1750/53 fiihrte.? Es entstand ein
protestantischer Emporensaal. Die grofie und
teure Baumafinahme erfolgte zu einer Zeit,
in der Freiberg und seine Wirtschaft danie-
derlagen. Deshalb ist es nicht verwunderlich,
dass der Bau zu grofien Teilen aus Krediten
und Vorschiissen der Hospitalkasse finanziert
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werden musste, die niemals vollstindig wieder
zuriickbezahlt wurden. Trotz dieser 6kono-
mischen Zwangslage hatte der Freiberger Rat
aber ein grofies Reprisentationsbediirfnis und
leistete sich die damals wohl teuersten Kiinst-
ler vom Dresdner Hof. Er setzte sich auch
tiber das Verbot des Oberkonsistoriums zur
Errichtung von Gewolben im Langhaus hin-
weg, indem einfach vollendete Tatsachen ge-
schaffen wurden, d. h. es wurde auch ohne
Genehmigung gebaut. Aus Kostengriinden
hatte das Oberkonsistorium fiir den Bau ei-
ner Holzbalkendecke plidiert. Das Geld reich-
te schliefilich nicht mehr zur Errichtung ei-
ner neuen Orgel. Man behalf sich mit einem
Silbermannschen Positiv, das vom Domorga-
nisten Erselius gegen Gebiihr ausgelichen
wurde. Erst 1845 konnte eine neue, vom
Leipziger Orgelbaumeister Johann Gottlob
Mende gebaute Orgel eingeweiht werden
(Abb. 21).%°

Bereits seit 1838 gab es wiederholte Ver-
suche des Stadtrates als Patron der Kirche die
Nikolaikirche einzuziehen und mit der Dom-
gemeinde zusammenzulegen.®' Dies scheiterte
aber am Widerstand der Gemeindemitglieder.
1884/85 erfolgten im Kircheninneren um-
fangreiche Verinderungen, bei denen die
Beichtstiithle am Altarplatz, die Betstiibchen
unter den Emporen, die Verglasung der ers-
ten Empore und die Sandsteinbalustrade zwi-
schen Chor und Schiff abgebrochen wurden.®
Wenige Jahre spiater 1891 baute man unter
dem Chor und in dem Keller der Sakristei,
dem chemaligen Beinhaus, eine Heizungsan-
lage ein.** Bei diesen Baumafinahmen wurde
der Scheitel der romanischen Apsis zerstort.

Trotz zahlreicher Erhaltungsmafinahmen
in und an der Kirche war es der seit den 60er
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Abb. 22: Nikolaikirche, Nutzungsentwurf von Studenten der TU Dresden fiir einen Umbau der
Kirche in eine Bibliothek, Tuschezeichnung von1986
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Abb. 23: Nikolaikirche, Nutzungsentwurf von Studenten der TU Dresden fiir einen Umbau der
Kirche in ein Jugendzentrum, Tuschezeichnung von 1986
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Jahren des 20. Jahrhunderts zur Petri-Niko-
laigemeinde vereinigten Pfarre aufgrund zu-
riickgehender Mitgliederzahlen und fehlender
Mittel nicht mehr moglich das Gotteshaus als
solches zu erhalten. Deshalb gab man 1974
die Nikolaipfarrkirche auf, stellte den Gottes-
dienst ein und verkaufte das Gebaude ein Jahr
spiter an die Stadt Freiberg. Von der Petri-
Nikolai-Pfarrgemeinde wurde die Orgel ohne
den Prospekt 1976 an die Nikolaigemeinde
in Wismar verkauft und dort in das vorhan-
dene Gehiuse eingebaut. Die tibrige Ausstat-
tung konnte gliicklicherweise, nicht zuletzt
durch das Wirken der Denkmalpflege, im

Abb. 24: Nikolaikirche, Zustand vor der Sanierung, Auf-
nahme 1989
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Kirchenschift erhalten werden. Das damalige
Institut fiir Denkmalpflege in Dresden und
ortliche Denkmalpfleger waren bemiiht, die
Kirche zu bewahren und einer neuen Nut-
zung zuzufiihren. Deshalb lief man durch
Studenten der TU Dresden verschiedene
Nutzungsvarianten wie den Einbau einer Bi-
bliothek (Abb. 22) oder eines Jugendklubs
(Abb. 23) erarbeiten, die aus heutiger Sicht
sicherlich etwas unverstandlich erscheinen,
unter den damaligen politischen Verhiltnis-
sen aber der Erhaltung des Bauwerkes dien-
ten. Fehlende materielle und finanzielle Mit-
tel und dadurch ausbleibende, dringend not-
wendige Unterhaltungsmafinahmen am Ge-
biude, fiihrten zu einer raschen Verschlech-
terung des baulichen Zustandes (Abb. 24).
Nachdem die Kirche kurzzeitig zur Lagerung
von Exportwinteripfeln genutzt wurde, diente
sie bis 1990 als Lagerraum fiir Theaterkulis-
sen.

Im Jahre 1991 begann die duflere Sanie-
rung (1af V ¢), der sich seit 1997 die innere
anschloss (Abb. 25). In Zusammenhang mit
der Letzteren wurden auch die historischen
Ausstattungsstiicke restauriert. Von Seiten der
Denkmalpflege wurde eine sicher diskussions-
wiirdige, methodisch angelegte ,archiologi-
sche® AufSengestaltung der Kirche bevorzugt,
die auch verwirklicht worden ist. Dadurch
lassen sich die einzelnen Bauperioden dieses
Bauwerkes von der Romanik bis zum Barock
gut ablesen.

Typologisch ldsst sich die Freiberger Ni-
kolaikirche problemlos in das allgemeine Ent-
wicklungsschema der Stadtkirchen in Ober-
sachsen einordnen. Als erste steinerne Kirche
wurde um 1175 eine Saalkirche mit eingezo-
genem Chor errichtet. Damit fiigt sich die
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Freiberger Nikolaikirche in die Bauausfithrung
der meisten Nikolaikirchen im letzten Viertel
des 12. Jahrhunderts in Obersachsen ein, die
als Saalkirchen mit eingezogenem Chor und
Apsis gebaut worden sind.** Auffallend ist hier
aber das Fehlen der sonst iiblichen Apsis. Im
Zuge des schnell fortschreitenden Stadtaus-
baus begann man bereits seit dem ausgehen-
den 12. Jahrhundert mit dem Bau eines gro-
fleren, reicher ausgestatteten Gotteshauses in
Form einer Basilika. Aber auch hier kam es
nicht bis zur vollendeten Umsetzung dieses
Typus in Form einer kreuzformigen Anlage.
Es wurde nur eine Kurzbasilika mit fast qua-
dratischem Chor und Apsis aber ohne Quer-
haus gebaut. Sicherlich spielte die seit den
80er Jahren des 12. Jahrhunderts im Bau be-
findliche Marienkirche dabei eine gewisse
Vorbildrolle, die von vornherein als kreuzfor-
mige Basilika errichtet worden ist. Vermut-
lich fehlten dem Stadtbiirgertum Freibergs
aber noch die finanziellen Mittel fiir einen
solchen grofien Kirchenbau. Dies sollte erst
nach einer gewissen Konsolidierungsphase im
Prozess der Stadtentstechung zu Beginn des
13. Jahrhunderts mit der Errichtung der Pe-
trikirche verwirklicht werden kénnen. Wahr-
scheinlich wiederum beeinflusst durch Bau-
mafinahmen an der Marienkirche, hier mit der
Errichtung der Marienkapelle, die 1288 an
der Siidseite des Chores geweiht worden war,
wurde auch an der Nikolaikirche der Chor
verldngert und erhielt einen platten Ab-
schluss.®® Um 1300 hat man den Chor an der
Petrikirche ebenso verlingert und platt ge-
schlossen. Nach den Stadtbrianden von 1375
und 1386 verlingerte und erhohte man die
Chore der Marienkirche und auch der Niko-
laikirche. Fiir die Formensprache dieser um

1400 neu erbauten Chore ist der ,weiche® Stil
der Gewindeprofile der Fenster und die reich
gestalteten Strebepfeiler charakteristisch.3
Vermutlich war schon zu dieser Zeit der Bau
einer Hallenkirche vorgesehen, der aber nicht
zur Ausfithrung kam. Dies steht sicherlich mit
dem durch die Krise im Bergbau bedingten
wirtschaftlichen Niedergang der Stadt in Zu-
sammenhang. Erst nach den Zerstérungen
durch die Stadtbrinde von 1471 und vor al-
lem 1484 wurde zu Beginn des 16. Jahrhun-

Abb. 25: Nikolaikirche, Blick nach Westen in den sanier-
ten Innenraum, 2002
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derts eine Hallenkirche gebaut, auch wenn
diese ohne Gewolbe blieb und erst 1578 eine
Holzbalkendecke erhielt. Schliefilich erfolgte
von 1750 bis 1753 der barocke Um- und
Ausbau der Kirche. Dabei erhielt das Gottes-
haus ein Muldengewolbe im Mittelschiff und
Kreuzgratgewolbe in den Seitenschiffen. Die
duflere Gestalt wurde barockisiert. Das Bau-
geschehen an der Freiberger Nikolaikirche
orientierte sich mit Ausnahme des iltesten
Kirchenbaus, der Saalkirche, immer an der
Marienkirche, die sozusagen ein ,sakraler
Leitbau® fiir die anderen zwei grofien Got-
teshiuser der Stadt, die Petri- und die Niko-
laikirche, iiber viele Jahrhunderte hinweg war,
ohne aber deren architektonische und bau-
kiinstlerische Qualitat zu erreichen. Die Ni-
kolaikirche stand unter den Pfarrkirchen der
Stadt seit dem frithen 13. Jahrhundert immer
an dritter Stelle. Auch dies spiegelt sich in der
wechselvollen Baugeschichte dieses Bauwer-
kes wieder.

Im Jahre 2002 erfolgte die Einweihung als
Konzert- und Tagungshalle Nikolaikirche. Die
aufgezahlten Fakten und Ereignisse aus der
Geschichte der Nikolaikirche zeigen, dass sich
daran sehr gut der Werdegang der gesamten
Stadt verfolgen ldsst. Die vielen Hohen und
Tiefen in der Stadtgeschichte sind in diesem

historischen Bauwerk sozusagen gegenstind-
lich fassbar.
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Die bau- und kunstgeschichtliche
Bedeutung der Nikolaikirche in Freiberg
zur Zeit der Romanik und Gotik

Glaubensgewissheit und Selbstbewusstsein
von Gemeinwesen dokumentieren sich im
Mittelalter vorrangig in Kirchenbauten. Von
drei der ehemals fiinf Pfarrkirchen in Freiberg
aus dieser Zeit wissen wir dank bauarchiolo-
gischer Forschungen so viel, dass man ihre
Entwicklungsgeschichte und ihre bau- und
kunstgeschichtliche Bedeutung charakterisie-
ren kann.! Damit ist keineswegs nur etwas
iiber ihren Stil - ein nachtréglich herangetra-
genes wissenschaftliches Kriterium — gesagt,
sondern auch iiber ihren ehemaligen ,,Sitz im
Leben” der Stadt. Eine solche Betrachtungs-
weise ist fiir Freiberg insofern besonders span-
nend, als hier die Kirchen nicht vorrangig dem
Herrschaftswillen einer profanen oder sakra-
len Macht entsprungen sind, sondern dem
Willen zur geistlichen und kulturellen Selbst-
organisation eines Gemeinwesens, das auf
wirtschaftlicher Kraft, besonders des Bergbaus
beruhte.? Die Baugeschichte keiner der Frei-
berger Pfarrkirchen kann isoliert fiir sich be-
trachtet werden. Zweifellos bleibt es auch
dabei, dass der kulturelle Mafstab durch die
Marienkirche, den spiteren Dom, gesetzt
worden ist, und damit der wettinische Stadt-
herr seine besondere Rolle dokumentiert hat.
Aber er handelte hier nicht jenseits oder gar
in Konfrontation zum Gemeinwesen, sondern
in dessen Sinne. Inwieweit die anderen Pfarr-
kirchen, besonders St. Nikolai und St. Petri,

auf den Bau reagierten oder auch anderen
Spuren folgten, ist von hohem Interesse fiir
das Verstindnis der Freiberger Stadtgeschichte
(Abb. 1) 2

So ldsst sich der durch Ausgrabungen er-
mittelte erste Steinbau der Nikolaikirche, eine
Saalkirche von 13,5 m Breite und einem nur
5,5 m langen Sanktuarium mit wohl plattem
Ostschluss (Abb. 2), schwer in die Entwick-
lungsgeschichte der Stadtkirchen in Mittel-
deutschland einordnen, zumal wir nichts Si-
cheres tiber ihren Westabschluss wissen. Merk-
wiirdig ist insbesondere der querrechteckige
Chor mit dem geraden Schluss, denn die
Stadtkirchen des 12. Jahrhunderts in Mittel-
deutschland weisen normalerweise apsidiale
Endigungen auf. So in Weiflensee, Altenburg,
Zwickau und Chemnitz.* Meist besitzen sie
auch einen Querwestturm. Er ist in der Frei-
berger Gegend auch bei romanischen Dorf-
kirchen mehrfach anzutreffen.® Fiir die Niko-
laikirche hitte es allerdings mehr Wahrschein-
lichkeit, wenn tiber dem Sanktuarium ein
»Chorturm® geplant oder auch ausgefiihrt
worden wire, wofiir die ungewohnliche Breite
der Fundamente sprechen kénnte. Chortiir-
me sind ein Kennzeichen der frankisch-thii-
ringischen Kirchbautradition, die sich in
Obersachsen mit der ,,niedersachsischen®, fiir
die der Querwestturm charakteristisch ist,
mischt.® Chortiirme mit plattem Chorschluss
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hat es in Obersachsen ebenfalls gegeben, so
sehr wahrscheinlich in Wickershain, Ossa und
Niedergrifenhain bei Geithain, Glasten und
Collmen bei Grimma, Hartensdorf und Stan-
gengriin bei Zwickau und Einsiede]l und Hart-
mannsdorf bei Chemnitz.” Zur genauen Bau-
zeit aller dieser Kirchen lisst sich allerdings
nichts Sicheres sagen. Was die Freiberger Ni-
kolaikirche anbetrifft, so ist die Aussage der

Archiologen nicht unwichtig, dass eine Vor-
gingerkirche aus Holz aus der Zeit der biu-
erlichen Besiedlung des Freiberger Raums
zwischen 1156 und 1168 nicht ausgeschlos-

B~ 2R : -

sen ist.® Da die Dorfkirche von Christians-
dorf, einer dorflichen Siedlung am Lofnitz-
bach, sehr wahrscheinlich die Donatskirche
gewesen ist, scheidet die Nikolaikirche als
solche aus. Auch die Vorstellung, die Freiber-
ger Nikolaikirche sei eine Pfarrkirche einer
Kaufmannschaft vor der Stadtwerdung,® hat
im Falle von Freiberg wohl keine Berechti-
gung, denn erst im Gefolge der Silberfunde
in Christiansdorf im Jahre 1168 entstand die
HFrankenstrafie®. Gleichzeitig mit der ,,Sachs-
stadt”, der Siedlung der Bergleute auf dem
rechten Hang des Tals des Lofinitzbaches, in

m&m
onslET e,

Abb. 1: Die Statt Freyberg in Meissen Sampt der Beldgerung Anno 1643. Ausschnitt aus einem Kupferstich von

Matthaus Merian, grau markiert die Nikolaikirche
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Abb. 2: Freiberg, Nikolaikirche, Grundriss der romanischen Saalkirche, M 1:400
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Abb. 3: Freiberg, Marienkirche, Grundriss der romanischen Basilika, M 1:400
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Abb. 4: Freiberg, Nikolaikirche, Grundriss der romanischen Kurzbasilika, M 1:400

Abb. 5: Geithain, Nikolaikirche, Grundriss der Westturmanlage mit Rekonstruktion von
Langhaus und Chor, M 1:400
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Abb. 6: Rétha, Georgenkirche, Grundriss der romanischen Kirche mit
Rekonstruktion des Chores, M 1:400

Abb. 7: Rochlitz, Kunigundenkirche, Grundriss der West-
turmanlage mit Rekonstruktion des Langhauses nach
den Grabungsergebnissen von 1936, M 1:400
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den siebziger Jahren, entwickelte sich am
Hang links des Bachs eine Kaufmann- und
Handwerkersiedlung, bald darauf im An-
schluss an die Burg im Burglehn die Marien-
kirche und — wie archiologische Funde nahe
legen — noch im 12. Jahrhundert die Ober-
stadt mit ithrem regelmafiigen Strafienraster.'
Eingepasst in diese Entwicklung entstand die
Nikolaikirche wie die Jakobikirche als Saal-
kirche, gewiss noch v o r der Marienkirche.
Diese war seit den achtziger Jahren als kreuz-
tormige, im Mittelschiff rippengewolbte Ba-
silika mit zwei Westtiirmen und zwei Osttiir-
men im Bau (Abb. 3). Sie wurde einem An-
spruch gerecht, wie er fiir Stidte am Ober-
rhein im 12. Jahrhundert tiblich war. Dieser
neue Mafdstab war es auch, der die Biirger-
schaft der Nikolaigemeinde um 1200 veran-
lasste, ihre kaum ein Vierteljahrhundert alte
Saalkirche durch einen Neubau zu ersetzen.
Wahrscheinlich ging man dabei so vor, dass
zunichst ein leicht gestreckter Chor mit Ap-
sis an die dltere Kirche angefiigt wurde. Er
konnte nach der Fertigstellung bereits als
Gottesdienstraum benutzt werden. Nun erst
wurde die iltere Saalkirche samt ihrem ein-
gezogenen Chor zu einer dreischiffigen ge-
wolbten Basilika mit einer Doppelturmfront
umgewandelt (A6b. 4). Da man mit den Tiir-
men offenbar nicht weiter in den Platzraum
des Buttermarkts vorriicken konnte oder woll-
te, ergab sich ein relativ kurzes Langhaus.
Dieses wollte man nach dem Vorbild der
Marienkirche in so genannten ,,gebundenen
Systemen® wolben, das heifit, auf ein quadra-
tisches, gewolbtes Mittelschiftjoch fallen zwei
Seitenschiffjoche. Die gegebene Linge reich-
te aber nicht fiir drei Joche — wie sie in der
Marienkirche verwirklicht waren — aus, son-

dern nur fiir zweieinhalb. Daraus wird ersicht-
lich, dass die Nikolaikirche als Gewolbebasi-
lika bereits auf baugeschichtliche Vorgegeben-
heiten reagierte, und nicht ohne weiteres —
wie in der Romanik iiblich — einem Typus
folgen konnte. Nichtsdestoweniger ldsst sich
das Bausystem der zweiten Nikolaikirche ei-
nem in Mitteldeutschland bei Stadtkirchen
nicht unbekannten Schema zuordnen, dem
Typus der querhauslosen Kurzbasilika mit
Doppelturmfront. Er tritt bei Pfarrkirchen
kleiner Stadte im letzten Viertel des 12. Jahr-
hunderts mehrfach auf] so in Geithain (A&b.
5), Rotha (Abb. 6) und Rochlitz (Abb. 7).
Im Falle der seit 1200 entstandenen Marien-
kirche in Torgau - einer grofieren Stadt — war
das Langhaus linger gestreckt und dhnelte
cher der frithesten Thomaskirche in Leipzig,
die im letzten Drittel des 12. Jahrhunderts
entstanden war."? Das ,,gebundene System™
zog einen Stiitzenwechsel zwischen stirkeren
und schwicheren Pfeilern mit unterschiedli-
chen Vorlagen zur Aufnahme von Gurtbogen
nach sich. Auch diese Eigenheiten lassen sich
fiir die Nikolaikirche nachweisen, wenngleich
sie weniger feingliedrig ausgefiihrt waren als
in der Marienkirche. Wie in dieser war aber
das Mittelschiff rippengewdlbt, die Seiten-
schiff besaflen Kreuzgratgewolbe. Die bau-
geschichtlichen Voraussetzungen fiir dieses
System sind wohl in der Zisterzienserkloster-
kirche in Altzella zu suchen, die im letzten
Viertel des 12. Jahrhunderts errichtet worden
war (Abb. 8) .13

Was die Bauornamentik anlangt, die bei
den Ausgrabungen und Bauuntersuchungen
in den neunziger Jahren des 20. Jahrhunderts
geborgen werden konnte, so ist der Vergleich
mit der Bauzier der Marienkirche besonders
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aufschlussreich. Wie dort enden steigende
Karniesprofile, die in der Nikolaikirche die
Gurtvorlagen bekleidet haben, in Hornaus-
liufen. Dieses oberrheinische Merkmal wur-
de in Obersachsen durch die Bauornamentik
der Augustinerchorherren-Stiftskirche in
Wechselburg eingefithrt (Abb. 9).** An den
Kapitellen fillt auf, dass siec im Unterschied
zur Marienkirche der Grundform des Kelch-
blocks angenihert sind, das heifit einen kon-
kaven Anschwung aufweisen (Abb. 10, 11).
Die Palmettenblitter sind nicht mehr nur
kerbschnittartig eingetieft, sondern schwellen
organisch an und sind am Stiel durch Ring-

Abb. 9: Wechselburg, Augustinerchorherren-Stiftskirche,
Innenansicht, vorn rechts Pfeiler mit Hornauslauf, Auf-
nahme 1965

binder zusammengehalten. In der Diaman-
tierung von Blattstingeln und in der Kelch-
blockform des Kapitells ist auf dhnliche Bei-
spiele im mittleren Raumabschnitt der Kryp-
ta des Naumburger Doms (um 1170) und
auf ein Kapitell der Klosterkirche von Altzel-
la (letztes Viertel 12. Jahrhundert) als stilisti-
sche Parallelerscheinung zu verweisen, wobei
allerdings im letzteren Beispiel die organische
Kraft des Blattwerks deutlicher zum Ausdruck
kommt."s Interessant sind auch das Fragment
cines Lowenkopfes in Freiberg sowie der Rest
eines romanischen Radfensters.

Am deutlichsten ablesbar ist die Stilhaltung

Abb. 10: Freiberg, Nikolaikirche, Sandsteinkapitell aus
dem spétgotischen Fundament der Nordmauer

Abb. 11: Freiberg, Nikolaikirche, Sandsteinkapitell aus
dem Bereich des spéatgotischen Fundamentes
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der Nikolaikirche an ihrer westlichen Dop-
pelturmfront (Abb. 12, 13). Hier konnten die
Formen des Untergeschosses wieder heraus-
geschilt werden. Durch das Dendrodatum
eines im dritten Obergeschoss des Stidturms
eingebaut gewesenen Holzes auf das Jahr
1225 (Fillzeitpunkt Winter 1224/25) ldsst
sich die stilgeschichtliche Beobachtung am
Bau selbst erhirten. Die Bauzeit der Westtiir-
me umfasst das erste Drittel des 13. Jahrhun-
derts. Das Erdgeschoss weist eine dem Gneis-
bruchsteinkern der Tiirme aufgelegte Sand-
steingliederung auf. Uber einem kriftigen
Sockel sind die Seiten der Tiirme in je zwei
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Abb. 12: Freiberg, Nikolaikirche, Rekonstruktion der
Westturmfront der Kurzbasilika, M 1:400
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Felder geteilt. Die Lisenen besitzen kriftige
Profile, die am Stdturm in einen Rundbo-
genfries iibergehen (Abb. 14, 15), am Nord-
turm in je zwei Spitzbogen (Abb. 16, 17). Die
Ecken sind durch je zwei Viertelrundstibe
betont. Auf das gedrungene Erdgeschoss, das
durch ein horizontales Gesims abgeschlossen
ist, folgt ein vertikal gestrecktes Geschoss, am
Nordturm zusitzlich durch eine vertikale Mit-
telvorlage mit eingefiigtem Rundfenster be-
reichert, wihrend am Siidturm hier kleine Off:
nungen den Lauf der Mauertreppe anzeigen.
Die Ecken werden hier durch einen kriftigen
Rundstab betont. Im zweiten wie auch drit-
ten Geschoss der Tiirme schlieffen Rundbo-
genfriese die geputzten Bruchsteinfelder ab.
Diese Lisenengliederung an den Tiirmen lisst
sich von Wechselburg ableiten, wiewohl die
derbe Durchbildung der Details von der dis-
ziplinierten Eleganz dieses Baues weit entfernt
ist und sich mit dem Untergeschoss des West-
turms der Stadtkirche in Dippoldiswalde ver-
gleichen ldsst, einem Bau, der von der Frei-
berger Nikolai-Baubhiitte errichtet worden sein
konnte (Abb. 18).1° Leider wissen wir nichts
iiber die Gestaltung des Freiberger Westpor-
tals, das in Dippoldiswalde nicht vor 1220
entstanden sein kann. Dort geht man schon
im zweiten Geschoss zu den profilierten Eck-
ausbildungen iiber, die in Freiberg mit dem
vierten Geschoss um 1225/30 einsetzen (Abb.
19). Im funften der beiden Freiberger Turm-
geschosse sitzen auf jeder Seite zwei Biforien
mit je einer grazilen Mittelsiule mit steilem
Kelchkapitell und einer abstrahierenden An-
deutung von Blattwerk (464. 20, 21) . Das sind
Tendenzen der frithgotischen Vereinfachung
der Formensprache, wie sie besonders von den
Zisterziensern — man vergleiche die aufleror-
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Abb. 13: Freiberg, Nikolaikirche, Westansicht der wiederhergestellten Turmfront, Aufnahme 1994
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Abb. 14: Freiberg, Nikolaikirche, Sockelgeschoss des
Siidturmes wahrend der Sanierungsarbeiten, Aufnah-
me 1993

dentlich dhnlichen Kapitelle im Kreuzgang des
Klosters Fontenay — gepflegt worden ist. Ein
schones Gegenbeispiel fiir diese Stiltendenz
in Sachsen ist mit der Nikolaikirche in Dip-
poldiswalde (Abb. 22) oder im Nonnenklos-
ter Zum Heiligen Kreuz bei Meiflen gege-
ben. 7 In dieselbe Zeit — kaum vor 1220 — ist
der erste Steinbau der Petrikirche in Freiberg
zu datieren (Abb. 23). Charakteristisch fiir
diese Stilphase sind die als Fiinfzehntelschliisse
ausgebildeten Apsiden, die — wie im Falle der
Freiberger Petrikirche — manchmal noch zu-
sitzlich kurze geradliufige Ansitze aufwei-
sen.' Zu dieser Gruppe von Kirchenbauten
aus dem zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts
gehoren die Klosterkirche Heilig Kreuz, die
Nikolaikirche in Dippoldiswalde, die Zister-
zienserinnenkirche Giildenstern in Miihlberg
und die Seitenapsiden der Frauenkirche in
Grimma.' Bei der Ausbreitung dieses Typus
von Ostschliissen in Mitteldeutschland wird
das Chorhaupt des Magdeburger Domes eine
entscheidende Rolle gespielt haben.? Was die
Ausprigung im Falle der Freiberger Petrikir-
che anlangt, so darf andererseits nicht verges-
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Abb. 15: Freiberg, Nikolaikirche, Sockelgeschoss des
Sudturmes nach der Restaurierung, Aufnahme 1994
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Abb. 16: Freiberg, Nikolaikirche, Sockelgeschoss des
Nordturmes wahrend der Sanierungsarbeiten, Aufnah-
me 1993
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Abb. 17: Freiberg, Nikolaikirche, Sockelgeschoss des
Nordturmes nach der Restaurierung, Aufnahme 1994

Abb. 19: Freiberg, Nikolaikirche, Aufmassskaze der
Nordwestecke des Stdturmes im Bereich des Ubergan-
ges vom 3. zum 4. Turmgeschoss

b " -
Abb. 20: Freiberg, Nikolaikirche, Stidturm, Biforien an

Abb. 18: Dippoldiswalde, Stadtkirche, historische Auf-  der Nordseite nach der Wiederherstellung, Aufnahme
nahme 1994

et
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Abb. 21: Freiberg, Nikolaikirche, Stidturm, Biforie an der

Nordseite des Turmes wahrend der Freilegung, Aufnah-
me 1992

sen werden, dass es polygonale Ostschliisse
in Anlehnung an lothringische und oberrhei-
nische Beispiele schon im letzten Viertel des
12. Jahrhunderts gegeben hat, wofiir die Frei-
berger Marienkirche steht.?! Fiir die West-
turmfront der Nikolaikirche in Freiberg gilt
testzuhalten, dass der Stilwandel von der Spit-
romanik zur Frithgotik sich vom vierten Ober-
geschoss an deutlich ablesen lasst. Er diirfte
sich in die Zeit um 1225/30 datieren lassen.

Nicht exakt fassbar war von den Ausgri-
bern eine Chorverlingerung, die wohl in der
zweiten Halfte des 13. Jahrhunderts oder im
Verlauf des fritheren 14. Jahrhunderts statt-
gefunden hat. Als dhnliche Beispiele seien die
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Marienkirche in Zwickau, die Jakobikirche in
Chemnitz und die Petrikirche in Freiberg ge-
nannt.? In diesen Fillen ist der platte Ost-
schluss nach zisterziensisch-franziskanischem
Typus nachgewiesen.”® Als Stadtkirchen wei-
sen die Frauen- und Nikolaikirche in Grim-
ma schon im zweiten Viertel des 13. Jahrhun-
derts diesen Chorschluss auf.?* Als weitere
nicht genau datierbare Beispicle seien die
Laurentiuskirche in Crimmitschau, die Niko-
laikirche in Lobau und die Kirche Mariae
Himmelfahrt in Ostritz genannt.?® In Meiflen
folgt auf die Allerheiligenkapelle von 1296 am
Kreuzgang des Doms die Chorverlingerung
der Stiftskirche der Augustinerchorherren St.
Afra um 1300.% In Freiberg konnte die ins
Jahr 1288 zu datierende Marienkapelle an der
Marienkirche und in der Nahe von Freiberg
die Wallfahrtskapelle St. Wendelin am Chor
der Kirche zu Langenhennersdorf — beide mit
meifnischen Stilformen — eine Rolle bei der
Bevorzugung eines platten Ostschlusses ge-
spielt haben.?” Aber im letzten Viertel des 13.
Jahrhunderts kommen auch wieder Chorver-
lingerungen mit polygonalen Ostschliissen
vor, so im Falle der Benediktinerklosterkirche
in Chemnitz. Aus der Zeit um 1350 stammt
der verlangerte Chor der Stiftskirche der Au-
gustinerchorherren St. Thomas in Leipzig.?®
Mit typologischen Argumenten lasst sich also
fiir die Ausbildung der Chorverlingerung der
Nikolaikirche in Freiberg nichts Sicheres aus-
machen. Auch die Lage einer 1358 genann-
ten Elisabethkapelle an St. Nikolai ist nicht
cindeutig zu bestimmen. Entweder war sie
siidlich an die Chorverlingerung angebaut
oder nordlich, wo ein Grab in Steinsetzung
mit Kopfnische angeblich aus der Zeit ,yvor
1300 gefunden wurde. Es kann wohl nicht
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auflerhalb des Kirchenbaus gelegen haben,
sondern innerhalb einer Kapelle oder Sakris-
tel.

Eine zweite Chorverlingerung mit 5/8-
Schluss und einem queroblongen Chorjoch
ist noch heute erhalten (Abb. 25). Nicht ein-
deutig geklart werden konnte die Frage, ob
der Triumphbogen an der Stelle des Abschlus-
ses der ersten Chorverlingerung liegt. Diese
zweite Chorverlingerung ist in die Zeit nach
den Stadtbrinden von 1375 und 1386 zu

datieren und ahnelt der Chorverlangerung der
Freiberger Marienkirche (Abb. 26) auffillig.?®
Niheren Aufschluss geben die Stilformen.
Charakteristisch sind die tiefen Kehlungen an

Abb. 22: Dippoldiswalde, Nikolaikirche, Aufnahme 1962

den Fenstergewanden, die nach aufien in Birn-
stibe tibergehen (Abb. 25) , weiterhin die Keh-
lungen an den oberen Partien der Strebepfei-
ler. Unter dem Dach der nordlich angefligten
spatgotischen Sakristei sind zudem einige
Zierformen der Strebepfeilerbekronungen —
mit Krabben besetzte Wimperge — erhalten.
Im Unterschied zu mehreren anderen ,,mit-
teldeutschen Chorfassaden aus der Zeit um
und nach 1400 (Abb. 27) sind die rechtecki-
gen Strebepfeiler im unteren Bereich an der
Nikolaikirche nicht dekoriert, darin am ches-
ten vergleichbar mit dem 1411 datierten Chor
der Bornaer Marienkirche (A&b. 28).3° Ob-
wohl die Formen des ,Weichen Stils* in Ober-
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sachsen bis ins dritte Viertel des 15. Jahrhun-
derts nachwirken,* ist ihre Anwendung an der
Freiberger Nikolaikirche doch wohl cher ins
erste Viertel zu datieren. Dafiir spricht auch
eine am Bau erhaltene Kopfkonsole, die vom
Gewolbe des Chors stammen konnte. Die
Ablassbriefe fiir Wiederherstellungsarbeiten
aus den Jahren 1440, 1455 und 1460 bezie-
hen sich wohl eher auf Anderungen am Lang-
haus.

Ein weiterer Stadtbrand von 1471 und vor
allem der von 1484 beschidigten auch die
Nikolaikirche. Ein Ablassbrief vom 2. Juli
1484 fordert zu ihrem Wiederaufbau auf.
Wahrscheinlich hat man zunachst aber nur den

Abb. 24: Freiberg, Nikolaikirche, Choransicht von Stid-
osten vor Beginn der Rekonstruktionsarbeiten, Aufnah-
me 1993

Chor wieder nutzbar gemacht. Die Voraus-
setzung fiir die Aufhingung von Glocken
1487 und 1498 war gewiss die Instandset-
zung der Tiirme. Dabei entstand wohl — wie
die Darstellung von Georg Braun und Franz
Hogenberg von 1575 zeigt — bereits das sechs-
te Geschoss der beiden Tiirme als Glocken-
geschoss mit abschliefenden Walmdichern.®
Ansonsten liefd aber der als dreischiffige Hal-
lenkirche konzipierte Neubau auf seine Aus-
fiihrung noch lingere Zeit auf sich warten.
Wenn 1512 eine Kollekte zum Wiederaufbau

der Kirche, die ,sehr ungestalt und vom Feuer
verderbt ist“, ausgeschrieben wird und an der
Stidseite der Kirche eine Jahreszahl 1518 an-

Abb. 25: Freiberg, Nikolaikirche, nordliches Chorfens-
ter, Aufnahme 2002
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gebracht war, so spricht das fuir die Errich-
tung eines neuen Hallenlanghauses erst im
zweiten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts. Fiir
die Errichtung des Dachwerkes gibt es meh-
rere Dendrodaten, die dessen Aufrichtung im
Jahr 1517 nahe legen. Das Vorbild war wieder
die Freiberger Marienkirche, der nunmehri-
ge ,Dom®“ (Abb. 29).% Allerdings war die
Nikolaikirche von vornherein bescheidener

dimensioniert. Wihrend fiir die Marienkirche
die Breite der romanischen Querhausarme flir
die Breite des spitgotischen Langhauses maf3-
gebend wurde, schob man bei St. Nikolai die
spitgotischen Aufienfundamente dicht an die
romanischen heran und setzte die eingezoge-
nen Strebepfeiler teilweise auf das romanische
Fundamentmauerwerk auf, was den vollstin-
digen Abbruch des Vorgingerbaus zur Vor-
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Abb. 26: Freiberg, Marienkirche, Nordansicht, Rekonstruktion des gotischen Chores nach 1386
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aussetzung hatte. Die Formen der Strebepfei-
ler im Auferen wie im Inneren ihneln denen
des Doms. Wihrend sie im Auferen mehr
abgetreppten Vorlagen dhneln, sind sie im
Inneren kriftiger ausgebildet und besitzen
einen halbrunden Sockel (A4b. 30). Die ,,zwei-
geschossige™ Fensterausbildung zeigt, dass

Abb. 27: MeiBen, Dom, Furstenkapelle, Messbild 1898

man wie am Dom steinerne Emporen zwi-
schen die nach innen gezogenen Pfeiler ein-
spannen wollte oder auch in diesem Sinne
ausgefiihrt hat. Sie kénnen nicht tief gewe-
sen sein. Um die nach innen gezogenen Pfei-
ler fithrten in Emporenhthe wohl erkerartige
Vorspriinge. Wie weit das Architektursystem
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des Doms an St. Nikolai wirklich gedichen
war, lasst sich allerdings nicht mehr ermitteln.
Jedenfalls wurden weder die Innenraumpfei-
ler noch eine Wélbung ausgefiihrt. Lediglich
die Sakristei nordlich des Chors erhielt ein
Netzgewolbe. Geplant war wohl, die Pfeiler
in etwa in die Achse der Auflenwinde des
Chors zu stellen, was eine lichte Weite des
Mittelschiffs von mindestens siecben Metern
zur Folge gehabt hitte. Das Mittelschift wire
schmaler als das barocke ( fast 9 Meter) ge-
worden, die Seitenschifte breiter (4 Meter statt
der barocken 2,70 Meter). Die Breite des
Mittelschiffs wire der des Doms dhnlich ge-
worden, die Pfeilerabstinde hitten mit 7
Meter die im Dom sogar iibertroffen. Den-
noch wire der nur vierjochige Raum weniger
weitrdumig erschienen, weil es thm an Brei-
ten- und Lingenerstreckung fehlte. (Gesamt-
breite 16 m, Dom 22,50 m). Im Aufriss der
Auflenwinde gehort die Nikolaikirche in Frei-
berg wie die Laurentiuskirche in Dippoldis-
walde von 1500, die Stadtkirche in Oederan
vom Ende des 15. Jahrhunderts sowie die
Stadtkirche in Sayda, nach dem Brand von
1502 errichtet, zu den Nachfolgebauten des
1499 vollendeten Freiberger Doms.?* Thre
Nichtvollendung als Hallenkirche steht wohl
auch mit der Einfithrung der Reformation in
Freiberg 1537 in Zusammenhang, denn nun
konnte der Raum seine Aufgabe als flachge-
deckter Predigtsaal bestens erfiillen. Wenn der
Kirchenraum erst 1578 eine verkleidete und
bemalte Decke erhielt, die 21 Emporenfelder
durch Hans Richter bemalt wurden und ,ge-
gen Morgen® Giber dem Singechor eine Orgel
von Hermann Raphael Rodensteen gebaut
wurde, heifSt das nicht, dass der Kirchenraum
vorher nicht nutzbar war, hatte er doch schon
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Abb. 28: Borna, Marienkirche, gotischer Chor von Sud-
osten, Aufnahme 1972

um 1490 cinen grofien Fliigelaltar erhalten.
Bei der Ausgestaltung der Nikolaikirche als
lutherische Predigtkirche brachte man unter
der Flachdecke ein Schriftband an.®® Gegen-
iiber der weifigekalkten Wand ist es durch ein
grofies Band abgegrenzt. In Lettern der ro-
mischen Kapitalis ist schwarz auf weif} ein Teil
des 84. Psalms, in dem es um die Liebe zu
Gottes Haus geht, wiedergegeben. Gewiss
war die Innenausstattung der Nikolaikirche
aus der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
ebenso reich wie die der anderen Freiberger
Kirchen. Sie ist aber ginzlich verloren gegan-
gen. Nur durch chronikalische Uberlieferun-
gen erfahren wir, dass die Orgel 1630/31 von
Salomon Schmidt ,gegen Abend umgesetzt
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Abb. 30: Freiberg, Nikolaikirche, halbrunde Vorlage ei-
nes spatgotischen Innenpfeilers, die im Barock abgear-
beitet wurde, Aufnahme 1994

und gleichzeitig Reparaturen an den Tiirmen
ausgefiihrt wurden. Weitere Orgelreparaturen
sind fiir 1653/55 durch Carol Miiller und fiir
1692 durch Hoforgelbauer Tamitius iiberlie-
fert.

Betrachtet man den Bau der Nikolaikirche
unter dem Aspekt seines kulturellen An-
spruchs, so steht der Bau des 12. Jahrhun-
derts weit hinter dem der Marienkirche zu-
riick, um mit der Doppelturmfront des 13.
Jahrhunderts dann doch mit dieser zu wettei-
fern. Die im zweiten Viertel des 13. Jahrhun-
derts errichtete Petrikirche als biirgerliche
Pfarrkirche der Oberstadt nimmt als kreuz-
tormige Basilika mit vier Tiirmen die Kon-
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kurrenz mit der Marienkirche auf und stellt
St. Nikolai in den Schatten. Die erste Chor-
verlingerung der Nikolaikirche konnte dhn-
lich ausgesehen haben wie die der Petrikir-
che. Mit der zweiten Chorverlingerung iiber-
trumpft St. Nikolai die Petrikirche, indem sie
sich dem neuen Chor von St. Marien an-
schliefft. In der Zeit der Spatgotik ist flir St.
Nikolai wiederum der Dom das allerdings
nicht erreichte Vorbild, wihrend die Petrikir-
che dem Stilwandel nicht gefolgt ist. Noch
im 18. Jahrhundert stehen die Petri- und Ni-
kolaikirche in einem architektonischen Kon-
kurrenzverhiltnis. Welchem der beiden Kir-
chenrdume nun der Preis gebiihrt, ist aller-
dings nicht so leicht zu entscheiden.

Anmerkungen

! Ginzlich unbekannt ist das Aussehen der Pfarrkirche
St. Donatus. Von St. Jakobi existiert zwar ein Grund-
rissaufmaf. Zeichnungen und Photographien vermit-
teln einen Eindruck von dem Bau und Raum. Auch
wurden Baudetails beim Abbruch der Kirche am Ende
des 19. Jahrhunderts geborgen. Nimmt man alle Uber-
lieferungen zusammen, liefe sich moglicherweise die
bisher noch sehr unklare Baugeschichte prizisieren.
Vgl. Magirius, Heinrich: Sakralbauten in Freiberg. In:
Hoffmann, Yves und Uwe Richter (Hrsg.): Denkma-
le in Sachsen. Stadt Freiberg, Beitrige, Bd.1. —Frei-
berg 2002, S. 209-241. Zur Baugeschichte von St.
Marien, dem spiteren Dom vgl. Magirius, Heinrich:
Der Freiberger Dom. Forschungen und Denkmalpfle-
ge. —~Weimar 1972; ders.: Der Dom zu Freiberg. —Ber-
lin 1977. Zur Baugeschichte der Petrikirche vgl.: Seft-
ner, Monika: Freiberg, Petrikirche. —Passau 1993. =
Peda-Kunstfithrer Nr. 83; Richter, Uwe: Freiberger
Bauchronik. Zur Baugeschichte der Petrikirche in Frei-
berg. In: Mitteilungen des Freiberger Altertumsver-
eins 93 (2003), S. 185-212. Grundlage der vorlie-
genden Uberlegungen zur baugeschichtlichen Einord-
nung der Nikolaikirche sind die Forschungen von
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Giinter Kavacs und Uwe Richter, veroffentlicht in ih-
rem Beitrag: Die Freiberger Nikolaikirche. Ein Vorbe-
richt zur Bauforschung und Denkmalpflege. In: Denk-
malpflege in Sachsen 1894-1994. 2. Teil. —Halle/Saa-
le 1998, S. 147-188. Wenn nicht anders vermerke, be-
ziehen wir uns im vorliegenden Beitrag auf die dort
zusammengestellten Literatur- und Quelleniiberliefe-
rungen zur Baugeschichte und auf die Darstellung der
Befunde der in den neunziger Jahren vorgenomme-
nen bauarchiologischen Untersuchungen. Dazu vgl.
auch Richter, Uwe: Archiologische Untersuchungen
in der Nikolaikirche in Freiberg. In: Frithe Kirchen in
Sachsen. —Stuttgart 1994, S. 167-171.

Richter, Uwe: Freiberg im Mittelalter. In: Hoffmann,
Yves und Uwe Richter (Hrsg.): Denkmale in Sach-
sen. Stadt Freiberg, Beitrige, Bd.1. —Freiberg 2002,
S. 5-45. Richter setzt sich hier ausfiihrlich mit der Li-
teratur zur Stadtgeschichte auseinander, auf die in un-
serem Zusammenhang nicht eingegangen werden
muss.

Dazu vgl. ansatzweise Magirius 2002 (wie Anm. 1).

Magirius, Heinrich: Kathedrale, Stiftskirche, Kloster-
kirche, Burgkapelle, Stadtkirche und Dorfkirche. Zu
Typologie und Stil der romanischen Steinkirchen in
Sachsen. In: Frithe Kirchen in Sachsen. Ergebnisse ar-
chiologischer und baugeschichtlicher Untersuchungen.
Veroftentlichungen des Landesamtes fiir Archiologie
mit Landesmuseum fiir Vorgeschichte 23. —Stuttgart
1994, S. 65-91.

So — vielleicht von Mochau ausgehend — in Marbach,
Pappendorf, Grofischirma, Langhennersdorf und St.
Michaelis.

Mertens, Klaus: Romanische Saalkirchen innerhalb der
mittelalterlichen Grenzen des Bistums Meiflen. —Leip-
zig 1973; Magirius, Heinrich und Hartmut Mai: Dorf-
kirchen in Sachsen. —Berlin 1985 (dort auch weiter-
fithrende Literatur zu dem Thema).

Vgl. die Karte bei Magirius 1994 (wie Anm. 4), S.
88-89. In jedem Falle wiren aber — wo {iberhaupt noch
moglich — bauarchiologische Untersuchungen erfor-
derlich um zu kliren, ob die Chortiirme zum Origi-
nalbestand gehoren und ob ehemals nicht doch Apsi-
den vorhanden waren.

Zur Frage des Zeitpunkts der biuerlichen Besiedlung
des Altzeller Klostergebiets vgl. Thieme, André: Klos-
ter Altzelle und die Besiedlung im mittleren Erzge-
birgsvorland. In: Schattkowsky, Martina und André
Thieme (Hrsg.): Altzelle. Hauskloster der Wettiner und
Zisterzienserabtei in Mitteldeutschland. —Leipzig 2002,
S. 101-140 und Richter 2002 (wie Anm. 2), S. 45.
Die Argumente Richters fiir die Ansitze einer stadti-
schen Entwicklung Freibergs kurz nach 1168 halte ich
fiir tiberzeugend.

Blaschke, Karlheinz: Nikolaipatrozinium und stadti-
sche Frithgeschichte. In: Zeitschrift der Savigny-Stif-

tung fiir Rechtsgeschichte, kanonistische Abteilung
LIIL, 84. Band. ~-Weimar 1967, S. 273-338, hier S.
286.

Richter 2002 (wie Anm. 2), S. 14-45; Richter 2003
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Der barocke Umbau der Freiberger Nikolaikirche

und ihre Ausstattung

Die Erncuerung der Nikolaikirche zwischen
1750 und 1753 war das umfangreichste und
wichtigste Bauvorhaben Johann Gottlieb
Ohndorffs an seinem Hauptwirkungsort.! Die
zuvor nach seinen Planen gebauten Dorfkir-
chen in Berthelsdorf und Frankenstein stell-
ten bescheidenere Aufgaben von eher hand-
werklichem Anspruch dar. Einen ersten stid-
tischen Sakralbau hatte Ohndorff mit der
1740 begonnenen Stadtpfarrkirche in Fran-
kenberg errichtet. Etwa zeitgleich mit St.
Nikolai in Freiberg entstand die Chemnitzer

Johanniskirche. Der Umbau der Nikolaikir-
che, der im Inneren einem Neubau gleich-
kam, muss bereits von den Zeitgenossen als
architektonisches Hauptwerk Ohndorfts er-
kannt worden sein. Er blieb sicherlich auch
nicht ohne Einfluss auf seine unmittelbar da-
rauffolgende Ernennung zum Freiberger Rats-
zimmermeister.

Avchitektur

Bei der Erneuerung wurden nur die Umfas-
sungsmauern beibehalten. Das Bild und der

Abb. 1: Freiberg, Nikolaikirche, Grundriss, getdnte Federzeichnung, unsigniert, um 1750
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Abb. 2: Freiberg, Nikolaikirche, Mittelschiff nach Wes-
ten, Aufnahme 2003

Charakter des Innenraums wandelten sich
grundlegend. Durch den Einbau steinerner
Gewolbe tiber den neu errichteten massiven
Pfeilern erscheint das Innere im Grundriss und
im Schnitt als Stufenhalle mit deutlich breite-
rem Mittelschiff (46b. 1, Taf VII). Der Be-
trachter im Gemeinderaum nimmt diesen
dagegen als Saal wahr, denn das Mittelschiff
wird an drei Seiten von doppelgeschossigen
Emporen beherrschend umgeben (44b. 2).
Mit ihren gerundeten Ecken unterstreichen sie
den Eindruck der Zentralisierung, die eines
der kiinstlerischen Ideale der Barockzeit dar-
stellte. Dem gleichen Zweck dient auch die
Gegeniiberstellung von Kanzel und Ratsloge
quer zur Hauptachse. Die untere der beiden
Emporen war chemals als Band verglaster
Betstuben angelegt (1af. VIII a) 2
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Die Emporenbriistungen sind unmittelbar
zwischen die Schiffspfeiler eingespannt.
Dadurch stehen sie sich im Mittelschiff etwas
zu dicht gegeniiber, so dass der zentrale Raum
beengt wirkt und seine Proportionen auf den
ersten Blick ungiinstig erscheinen. Dem
schluchtartig steilen Mittelschift schliefit sich
sodann ein langgestreckter Chor an, der den
Blick sogartig in die Tiefe zicht (A4b. 3).

Der Chor war bis 1884 vom Schiff durch
eine steinerne briistungsartige Balustrade se-
pariert. Dadurch wirkte er wie ein in sich ge-
schlossener annihernd ovaler Zentralraum
(Abb. 1). Zwei seitliche geschwungene Trep-
pen flihrten links und rechts empor zum Al-
tarplatz, der durch seine Erhohung und den
distanzierenden Abschluss als liturgisch her-
vorgehobener geweihter Raum ausgezeichnet
war. Die Treppenanlage verband diesen ge-
sonderten Kultraum, der von den Gemeinde-
mitgliedern zum Empfang des Abendmahls
betreten wurde, funktional und gestalterisch
mit dem Schiff. Sie war, wie die gesamte
Innendisposition, ein Meisterwerk barocker
Raumdurchdringung und hochst bedeutsam
fiir die Inszenierung des Sakralraumes. Thre
Entfernung stellt einen merklichen Verlust fiir
das Gesamtkunstwerk dar.

Die Balustrade, ihr Aufbau und ihre Lage
im Kirchenraum wie auch ihre kiinstlerische
Form im Detail stehen in unmittelbarer Nach-
folge der Dresdner Frauenkirche.® Dort fin-
den sich auch ein vergleichbar steiler, von
Emporen umstandener Gemeinderaum sowie
die charakteristischen verglasten Betstuben des
unteren Emporenrangs.*

Damit unterscheidet sich das Innere der
Freiberger Nikolaikirche seinem Charakter
nach grundsitzlich von Ohndorffs Kirchen in
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Frankenberg und Chemnitz: Dort umstanden
den Mittelraum wesentlich flachere Emporen
in deutlich grofierem Abstand. Der Raum-
eindruck war dort lichter, harmonischer und
durch den Verzicht auf ausgeschiedene Altar-
raume geschlossener. Dem steht in Freiberg
ein dynamisches Raumerlebnis gegeniiber, bei
dem die einzelnen Raumeinheiten sich verti-
kal und horizontal durchdringen.

So ist das saalartige Mittelschift ringsum
von einer halbdunklen Zone umgeben, de-
ren Tiefe und Raumstruktur sich dem Blick
nicht sofort erschliefit. Das Tageslicht fillt hier
nicht direkt ein, sondern scheint durch die
Zwischenzone hindurch. Die Verglasung der
Betstuben und der unteren Empore hat den
unterschiedlichen Lichteinfall urspriinglich

vielfach gebrochen und reflektiert, so dass sich
dem Auge, je nach Standort und Blickrich-
tung, immer wieder neue Reize boten.

Der zweischalige Aufbau der dufleren
Umgrenzung findet seine Entsprechung in der
horizontalen Schichtung voneinander ver-
schiedener raumlicher Zonen. Auf dem Erd-
geschoss als unterster Ebene lasten optisch die
Emporen; Licht drang dorthin nur indirekt
und gedidmpft durch die Fenster der Betstu-
ben ein. In der Mitte befindet sich ein Empo-
renrang, der wie im Theater den Saal umfingt.
Dartiber weitet sich der Raum, Licht flutet
durch die Fenster und breitet sich zwischen
den Arkadenbogen ungehindert aus. Mit den
Mitteln der Lichtregie werden die Teilrdume
miteinander verbunden, der Gesamtraum

Abb. 3: Freiberg, Nikolaikirche, Innenraum nach Osten, Aufnahme 2003
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wird in Bewegung versetzt und regelrecht
inszeniert: Aus dem Halbdimmer des Erd-
geschosses wandert der Blick entweder nach
oben, wo er helles Licht wahrnimmt, dessen
Quelle ihm aber verborgen bleibt, oder er folgt
dem Tiefensog der Mittelachse zum Altar, der
in seinem Sonderraum ebenfalls in strahlen-
dem Licht erscheint. Der Betrachter auf der
Ebene des Logenrangs nimmt die gegeniiber-
liegende Seite immer nur im Gegenlicht wahr,
denn durch die Auflenfenster kommt die Be-
lichtung von hinten, wihrend der Raum un-
ter thm im Didmmerlicht liegt. Der Blick wird
gleichermafien nach oben oder zum Altar

gelenkt. Auf der oberen Empore bicetet sich
dem Blick einzig der Altar als Zielpunkt.
Der Raumwirkung liegt ein typisch baro-
ckes Gestaltungsschema zugrunde. Sie besitzt
eine eigene dsthetische Qualitit und ist vom
Baumeister sicherlich so beabsichtigt. Unge-
wohnlich ist daran nur, dass dieses dynami-
sche, malerische und auch pathetische Raum-
empfinden um 1750 schon nicht mehr zeit-
gemafd war. Im Spitbarock hatte sich das ds-
thetische Ideal zum Eindruck lichter, grofizii-
giger Rationalitit gewandelt. Der Innenraum
der etwa zeitgleichen Grofienhainer Marien-
kirche kommt diesem Ideal wesentlich niher.

ity

et s it

Abb. 4: Freiberg, Nikolaikirche, Aufriss der Sudseite, geténte Federzeichnung, signiert von Johann Gottlieb

Ohndorff, 1750
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Auch Ohndorfts Sakralriume in Frankenberg,
Chemnitz und Hohenstein entsprachen dem
modernen Wunsch nach Uberschaubarkeit,
Klarheit und Geschlossenheit. Der in den
Neubau einzubeziechende mittelalterliche Bau-
korper der Nikolaikirche und der grofie Platz-
bedarf der zahlreichen Gemeinde setzten dem
spitbarocken Stilempfinden zweifellos enge
Grenzen und beeinflussten nicht unwesent-
lich das Ergebnis des Umbaus. Positiv wirkte
sich der Zwang zur Beibehaltung der mittel-
alterlichen Umfassungsmauern auf die dufler-
liche Vereinheitlichung des Baukorpers aus:
Im Unterschied zu all seinen anderen Kirchen
verzichtete Ohndorft hier auf die seitlichen
Betstubenanbauten und verlegte diese statt-
dessen unter die erste Empore ins Innere.

Befiirchtete der Rat anfangs, Ohndorff
konnte der komplizierten Aufgabe nicht ge-
wachsen sein, war dem Baumeister selbst die
Differenz seines Entwurfs zum modernen
Stilideal bewusst oder war es nur Ausdruck
einer allgemein praktizierten obrigkeitlichen
Bauaufsicht — jedenfalls lief} der Rat die Ent-
wiirfe des Zimmermeisters dem Oberland-
baumeister Johann Christoph Knoffel in Dres-
den zur Begutachtung vorlegen.

Knoftel korrigierte Ohndorfts Pline. Ob
er dabei auch in gestalterische Details eingriff,
lasst sich nicht nachweisen. Am 25. Juli 1750
schrieb er dem Freiberger Rat entschuldigend,
dass er seine Stellungnahme zu den vorgeleg-
ten Rissen noch nicht abgeben konne, ,weil
die Zeit zu kwrz gewesen, und (er) hierzu etwas
gezeichnet, welches ein paar Taye Zeit erfordert
habe. Seine am 29. Juli an den Rat gerichtete
w»Erinnerung beinhalte jedoch schon alles, was
er ygegenwirtiyy von der Structur solcher Kirche
bis zum innerlichen Ausban zu sagen im Stan-

de< sei. Sie enthilt dabei lediglich einige kon-
struktiv-bautechnische Verbesserungen, besti-
tigt im Ubrigen die Untadeligkeit der Ent-
wiirfe und gibt sie zur Ausfiihrung frei.® Im
September 1750 reiste Knoffel in Begleitung
des Hofmaurermeisters Sigmund Gottlieb
Borrmann, den er mit der Bauaufsicht betrau-
te, nach Freiberg.

Die in Knoffels erstem Schreiben genann-
te Zeichnung scheint nicht erhalten zu sein.
Vermutlich bezog sie sich nur auf Details der
Korrekturen. Die Ausfiihrung des Baus erfolg-
te auf der Grundlage der ,,mit der Approbati-
on des Herrn Ober-Land-Bau-Meisters“ aus-
gestatteten Planungen und Entwiirfe Johann
Gottlieb Ohndorffs. Die innere Disposition
des Kirchenbaus hat Knoffel nicht beanstan-
det. Dafiir fehlen nicht nur entsprechende
Hinweise in seinem Schreiben, sondern auch
die an seinen eigenen Bauten zu beobachten-
de Modernitit und Eleganz. Dariiber hinaus
wird er die aus dem Zwang zur Wiederver-
wendung der mittelalterlichen Umfassungs-
mauern resultierende gestalterische Einschrin-
kung billigend in Kauf genommen haben.

Die Entwiirfe fur die Fassaden stehen mit
dem Dekorations- und Gliederungssystem aus
umgreifenden Lisenen und flachen Putzspie-
geln deutlich unter dem stilistischen Einfluss
Knoftels (Abb. 4). Dafiir war sein unmittel-
bares Eingreifen jedoch nicht notwendig ge-
wesen. Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts
hatte Knoftels Formensprache die sichsische
Architektur so stark geprigt, dass sein cha-
rakteristischer Lisenenstil zum allgemeinen
Merkmal sichsischer Baukunst im Spitbarock
geworden war. Zu dessen Verbreitung trugen
eine Vielzahl von Schiilern und Mitarbeitern,
vor allem aber Knoffels Tatigkeit als Land-
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baumeister, Oberlandbaumeister und Akzise-
baudirektor bei. Zu seinen Obliegenheiten
gehorte unter anderem die Ausarbeitung von
Modellrissen, die den eingesessenen Meistern
vor Ort als Vorbild dienten und deren Kennt-
nis sich durch wandernde Gesellen gleichsam
im ganzen Land verbreitete. Auch Ohndorff
hatte bereits frithere Entwiirfe in jenem Stil
gezeichnet.

Der Westeingang der Nikolaikirche unter-
scheidet sich deutlich von allen anderen Por-
talgestaltungen Ohndorfts (444. 5). Durch die
mittelalterliche Bausubstanz bestanden an die-

Abb. 5: Freiberg, Nikolaikirche, Aufriss der Turmfront,
getdnte Federzeichnung, signiert von Johann Gottlieb
Ohndorff, 1750
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ser Stelle nur eingeschrinkte Moglichkeiten,
der Hauptschauseite die von den Bauherren
sicherlich gewiinschte Modernitit zu verlei-
hen. Die wuchtige Dominanz der massigen
Westtiirme war zwar durch die Auflésung der
Wandfldchen in eine zart profilierte Putzglie-
derung etwas gemildert worden, dennoch
hitte sich ein einfaches korbbogiges Portal mit
glatt geputzter Fasche, wie es Ohndorft sonst
entwarf, zwischen den Tiirmen verloren. Die
Hervorhebung des Portals durch Siulen oder
Pilaster widersprach der geltenden Architek-
turdoktrin, die vom Ideal flichiger, nur ge-
ring plastischer Wandgliederung gepragt war.
Hier eine stilistisch angepasste Losung gefun-
den zu haben, die dem vorher eingeklemmt
wirkenden Haupteingang zu monumentaler
Wiirde verhilft und ihn statt dessen als Hohe-
punkt der Fassade erscheinen ldsst, kann kei-
nem anderen als Knoffel gelungen sein, der
in allen seinen Entwiirfen mit sicherem Blick
fiir das jeweils Notwendige und Angemesse-
ne ein Bauwerk souverin zu akzentuieren ver-
mochte. Nur aus seiner architektonischen
Erfahrung kann die Idee zu dem genuteten
Nischenportal erklirt werden. Durch die fast
festungsartig wirkende Strenge der Nutung
ist das Portal in der Lage, sich zwischen den
trutzigen Tiirmen zu behaupten. Durch die
risalitartige Betonung der Mittelachse und die
Konzentration der duflerst sparsam eingesetz-
ten plastischen Elemente beherrscht es kon-
kurrenzlos die Fassade. Die radiale Nutung
des Rundbogens entfaltet eine monumentale
Kraft, die die Aufmerksamkeit zwingend auf
die Portaloffnung lenkt. Die nur angedeutete
Eintiefung der Wandoffnung durch die fla-
che, fast illusionistisch wirkende Nische er-
langt im wechselnden Spiel von Licht und
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Porte Cochere en Niche .

Abb. 6: Porte cochere en niche, Kupferstich von Augus-
tin Charles d’Aviler, 1691

Schatten eine fein abgestufte Plastizitit, ob-
wohl die Wand nahezu eben bleibt. Neben
der generell angestrebten Flichigkeit gehort
gerade die auch hier wirkungsvolle Gegenii-
berstellung von glatt geputzten Flichen und
tast graphisch eingeschnittenen Linien zu den
Hauptgestaltungselementen der gleichzeiti-
gen franzosischen Architektur im Stil Ludwigs
XV. Eine vergleichsweise anspruchsvolle ar-
chitektonische Erfindung sucht man im ge-
samten (Euvre Ohndorffs vergebens. Die Por-
talform tritt auch an keinem weiteren Bau-
werk der Region auf. Sie ist der soliden, aber
kiinstlerisch wenig innovativen Bauweise
Ohndorfts fremd. Im Gegensatz dazu verrit
sie die in der Wahl architektonischer Mittel
treffsichere, im positiven Sinn effektvolle Ge-
staltungsweise Johann Christoph Knoffels, der

mit Sicherheit als ihr Urheber anzusehen ist.
Die Wahrscheinlichkeit wird noch grofler,
wenn man das Portal als die fast getreue Uber-
nahme eines Entwurfsbeispiels aus dem Ar-
chitekturtraktat ,,Cours d’architecture® des
franzosischen Theoretikers Augustin Charles
d’Aviler erkennt (Abb. 6). Das Buch erschien
1691 in Paris, wurde 1696 sowie 1720 neu
verlegt und existiert auch in einer deutsch-
sprachigen Ausgabe von 1700. Die erneute
Auflage 1750 in Paris zeigt, dass das Werk
dort noch immer aktuell und nicht aus der
Mode gekommen war. Dass der Freiberger
Bergzimmermeister Ohndorff davon Kennt-
nis hatte, ldsst sich an anderen Beispielen nicht
erharten. Viel eher trifft das fiir den Ober-
landbaumeister Knoffel zu, der den franzosi-
schen Einfluss auf die Dresdner Barockarchi-
tektur durchsetzte, der Zugang zu allen wich-
tigen Abbildungswerken hatte und auch per-
sonlich eine grofie Sammlung von Architek-
turlehrbiichern besaf.”

Altar

Dem Eingreifen Knoftels ist sicherlich auch
die Titigkeit der seinerzeit hochst angesche-
nen Dresdner Hofkiinstler Knoffler und Diet-
rich zu verdanken.® Der Bildhauer Gottfried
Knoftler war der Schwiegersohn Benjamin
Thomaes, eines der Hauptmeister der Dresd-
ner Barockskulptur, zu dessen Schiilern ne-
ben Knoftler auch Johann Christian Feige d.
A. — er schuf die plastische Dekoration der
Dresdner Frauenkirche und die Ausstattung
der Freiberger Petrikirche — sowie der Porzel-
lanmodelleur Johann Joachim Kéndler gehor-
ten. Knoffler war seit 1750 Hofbildhauer. Die
Verbindung zu ihm fiihrt iiber die Portalge-
staltung der Nikolaikirche, denn Knoffler
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schuf die plastische Rahmung des von Knof-
fel entworfenen ovalen Oberlichts, das der
Fassade die kostbare, hoheitsvolle Wirkung
verleiht. Dafiir bezog Knoffel den ihm per-
sonlich bekannten Bildhauer sicher selbst ein,
und daraus diirfte in der Folge dann auch
dessen Beteiligung am Altarbau erwachsen
sein.

Einen ersten Entwurf zum Altar fertigte
vermutlich der Hainichener Bildhauer Johann
Gottfried Stecher.” Das lag auf der Hand,
hatte Stecher doch auch die Altire fiir die von
Ohndorft errichteten Kirchen in Frankenberg
und Frankenstein geschaffen.!® Stecher war
urspriinglich Tischler und sicherlich tiber das
Schnitzen plastischer Zierelemente zur figiir-
lichen Plastik gekommen. Steinskulpturen

hatte er noch keine geschaffen, und an dem
etwa zeitgleich entstandenen Frankensteiner
Taufengel werden auch die Schwierigkeiten
deutlich, die ihm die Darstellung lebensgro-
fer Figuren bereiteten. Mit dem in der Niko-
laikirche angestrebten kiinstlerischen An-
spruch war er offensichtlich {iberfordert. Sein
Altarentwurf, dessen Existenz belegt ist,"!
konnte Knoftel zur Uberarbeitung veranlasst
haben. Die erhaltenen Quittungen belegen die
Ausfiihrung der skulptierten Teile durch
Knoffler.!?

Walter Hentschel und Walter May nahmen
an, dass der Entwurf des Altars auf Knoffel
zuriickgeht.”® Der dazu angefiihrte Vergleich
mit dem im Entwurf ebenfalls Knoftel zuge-
schriebenen Altar der Stadtkirche in Forst

Abb. 7: Freiberg, Nikolaikirche, Altar von Gottfried Knoffler, 1752, Aufsatz, Aufnahme 2003
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widerspricht dieser These jedoch eher, als dass
er sie stiitzt. Abgesehen davon, dass die Au-
torschaft Knoffels fiir den Forster Altar
keinesfalls gesichert ist, unterscheiden sich
beide ziemlich grundsitzlich durch den mich-
tigen architektonischen Aufsatz, der in Forst
die Gloriole rahmt, wihrend die Freiberger
Gloriole frei tiber dem abschlieffenden Gesims
zu schweben scheint. Dieses prigende Motiv
der frei schwebenden monumentalen hinter-
lichteten Gloriole mit den beiden anbetend
knienden Engeln ist im Ganzen so ungewthn-
lich, dass es sich weder aus dem (Euvre Ohn-
dorfts noch aus dem Stechers erkliren lisst,
sondern unzweifelhaft auf die Einflussnahme
cines der an dem Werk beteiligten Dresdner
Hofkiinstler zurtickzufiihren ist (Abb. 7). Es
besitzt eine auffillige Parallele in einer Zeich-
nung Wolf Caspar von Klengels aus dem Jahr
1667 fiir den Altar der Dresdner Schlosska-
pelle (Abb. 8).'* Uber dem Sprenggiebel
schwebt in dieser Zeichnung eine hinterlich-
tete Gloriole — in einer zweiten Variante mit
dem hebriischen Namen Gottes —, die von
zwet seitlich davor knienden Engeln angebe-
tet wird. An der Mchrzahl der grofien sichsi-
schen Barockaltire, etwa in Leipzig-St. Tho-
mas, in Gorlitz, in der Dresdner Frauenkir-
che, in Grofienhain oder auch an den Altiren
in Bautzen, Tiefenau und in der Dresdner
Dreikonigskirche von Knoftlers Schwiegerva-
ter Benjamin Thomae, finden sich die die
Gloriole anbetend flankierenden Engel
iiberhaupt nicht. In Lommatzsch sind zwei
anbetende Engel mit der aus Wolken, Strah-
len und Engelsfliichten bestehenden Gloriole
kompositorisch verschmolzen und in Forst
wiesen zwel seitlich stehende Engel auf die
Gloriole. Auf dem Barockaltar der Wolfgangs-

% ;;i kBl JEE A
Abb. 8: Entwurf fir den Altar der Dresdner Schlosska-

pelle, getdnte Federzeichnung tiber Graphitvorzeichnung
von Wolf Caspar von Klengel, 1667

Abb. 9: Zweites Projekt zum Altar der Cathedra Petri
von Giovanni Lorenzo Bernini von 1657, Aquatinta von
Conrad Metz, Ende des 18. Jahrhunderts
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kirche in Schneeberg betete ein kniender En-
gel die iiber dem Aufsatz schwebende Glori-
ole des Heiligen Geistes an, wihrend ein zwei-
ter auf sie wies. Der Aufsatz des Freiberger
Nikolaikirchen-Altars stimmt stattdessen bis
ins Detail mit der Klengelschen Zeichnung
iiberein, selbst die Armhaltung der Engel ist
identisch: Der linke hilt die Arme vor der
Brust verschriankt, wihrend der rechte demii-
tig gesenkten Hauptes die Hinde zum Gebet
faltet. Das kann kaum ein Zufall sein.

Die Engel und der Typus der frei schwe-
benden Gloriole der Klengelschen Zeichnung
wiederholen fast identisch ein Motiv Berni-
nis von dessen zweitem Projekt fiir den Altar
der Cathedra Petri, wie es ein druckgraphi-
sches Blatt von Conrad Metz tiberliefert (A%b.
9).%5 Der Druck entstand erst an der Wende
vom 18. zum 19. Jahrhundert, also gut ein
halbes Jahrhundert nach dem Freiberger Al-
tar. Er kann weder Klengel noch den Freiber-
ger Altarmeister beeinflusst haben. Doch auch
Berninis Cathedra-Altar im Petersdom wur-
de bekanntlich nicht auf der Grundlage jenes
zweiten Projekts von 1656/57 ausgefiihrt,
sondern erst 1661-1666 nach einer erneuten
Planinderung. Die anbetenden Engel des
zweiten Projekts {ibertrug Bernini — ohne die
Gloriole — auf den Ziboriumsaltar der Sakra-
mentskapelle in St. Peter, der allerdings erst
zwischen 1672 und 1675 entstand und somit
keine Bedeutung fiir Klengels Dresdner Al-
tarentwurf mehr erlangen konnte.' Conrad
Metz stellte auf dem iber ein Jahrhundert
spater gedruckten Blatt interessanterweise das
verworfene Zwischenergebnis einer langen
Planungsserie dar. Ihm miissen dafiir Ent-
wurfszeichnungen und Detailstudien Berni-
nis oder seiner Werkstatt vorgelegen haben,
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denn die dargestellte Variante selbst ist ja nicht
verwirklicht worden. Thre optische Wirkung
hatte Bernini jedoch um 1660 anhand eines
in Originalgrofie und am geplanten Aufstel-
lungsort im Petersdom gebauten Modells
tiberpriift, das dabei sicherlich einem grofie-
ren Kreis von Kiinstlern bekannt wurde. Klen-
gel hielt sich 1660/61 fast ein halbes Jahr lang
in Italien auf. Ein Rom-Besuch ist in dieser
Zeit nicht nachweisbar, fiir seine Italienreise
im Jahr 1657, als Berninis Werkstatt mit dem
zweiten Projekt beschiftigt war, aber nicht
auszuschlieffen.’”” Ob er damals Kenntnis von
den Entwiirfen erlangte, Detailstudien von
Mitarbeitern bzw. Schiilern Berninis, Wieder-
gaben des Modells oder gar dieses selbst zu
Gesicht bekam, kann nur vermutet werden.
Die bis in die Korperhaltung und Gestik der
Engel reichenden Ubereinstimmungen des
Klengelschen Altarentwurfs von 1667 fiir die
Dresdner Schlosskapelle mit dem nicht aus-
gefiihrten Projekt Berninis fiir den Cathedra-
Altar sind jedoch so eindeutig, dass dabei an
eine bewusste Bezugnahme zu denken ist.
Daran wird zugleich deutlich, wie unmittel-
bar Klengel sich am modernsten Entwick-
lungsstand der italienischen Kunst orientier-
te, wie vertraut er mit den romischen Vorbil-
dern und wie grundlegend sein Einfluss auf
die Herausbildung des Barock in Dresden
war.!8

Abweichend von jenem Entwurf wurde
der Altar fiir die Dresdner Schlosskapelle
allerdings ohne den skulptierten Aufsatz aus-
gefiihrt. So zeigt ihn die bekannte Innenan-
sicht der Kapelle auf einem Kupferstich von
David Conrad aus dem Jahr 1676, und so
kannten ihn sicherlich auch Knoffel und
Knoffler, denn seit 1737 befand er sich in der



Der barocke Umbau der Freiberger Nikolaikirche und ihre Ausstattung

Busmannkapelle der zur evangelischen Hof-
kirche umgenutzten Sophienkirche, wo er erst
1945 zerstort wurde.

Umso mehr muss es demnach erstaunen,
dass das Motiv der von zwei seitlich knien-
den Engeln verehrten hinterlichteten Glorio-
le im Aufsatz des Freiberger Nikolaikirchen-
Altars erscheint. In dieser Form war es zu je-
ner Zeit weder in Dresden noch in Freiberg
oder an einem anderen sichsischen Altar zu
sehen. Der Druck von Conrad Metz existier-
te damals noch nicht, und doch scheinen die
Engel und die Gloriole in Freiberg ihn fast
wortlich zu zitieren. Es kann daher fiir den
Entwurf des Altaraufsatzes keine andere An-
regung gegeben haben als die Zeichnung
Klengels aus dem Jahr 1667, die sich um 1750
wohl mit einem Teil des kiinstlerischen Nach-
lasses des ehemaligen hochsten Beamten der
kursichsischen Bauverwaltung im Bestand des
Oberbauamts, der Akzisebaudirektion oder
als Teil eines Konvoluts im personlichen Be-
sitz Knoffels befand, von wo sie spiter in die
Sammlung des wiirttembergischen Staats-
und Kriegsministers Ferdinand Friedrich von
Nicolai (1730-1814) gelangte.

Damit wird klar, dass der Entwurfsautor
des Freiberger Altars weder Ohndorff noch
Stecher gewesen sein kann. Da der Entwurf
die Kenntnis der Klengel-Zeichnung voraus-
setzt, diirfte wenigstens die Anregung dazu
auf den Architekten Knoffel und damit den
Nachfolger Klengels im Amt des Oberland-
baumeisters zuriickgehen. Moglicherweise
stellte er die Zeichnung dem ausfithrenden
Bildhauer Knoftler zur Verfligung, der sie im
Aufsatz formlich kopierte. Das wird beim
Altar der 1756 geweihten Chemnitzer Johan-
niskirche deutlich, der das Freiberger Werk

weitgehend wiederholt. Wie in Freiberg fehlt
iiber dem Hauptgesims der Sprenggiebel.
Statt dessen schwebt in der Mitte eine Glori-
ole mit dem hebriischen Gottesnamen, die
von zwei seitlich knienden Engeln mit weit
ausgreifenden Fliigeln angebetet wird. Das
Altarbild malte wie in Freiberg Christian Wil-
helm Ernst Dietrich, die Skulpturen schuf
dagegen der Chemnitzer Bildhauer Johann
Kloss." Der Gesamtentwurf geht zweifellos
auf Ohndorff zuriick, der dafiir den Freiber-
ger Altarriss ohne wesentliche Anderungen
tubernahm. Dem ausfiihrenden Bildhauer
Kloss wurde somit auch das Thema der plas-

Abb. 10: Freiberg, Nikolaikirche, unsignierter Altarent-
wurf, Federzeichnung, um 1751/52
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tischen Gruppe im Aufsatz vorgegeben und,
obwohl er sich sehr eng an der Vorgabe ori-
entierte und das Motiv ikonographisch exakt
wiedergab, stellt das Ergebnis seiner Arbeit
eine individuelle Interpretation des Vorbildes
dar. Daran wird ersichtlich, dass Gottfried
Knoftler fiir den Freiberger Altaraufsatz die
Klengelsche Zeichnung von 1667 unmittel-
bar vorgelegen haben muss, sonst wire trotz
eines vorhandenen Gesamtentwurfs — wie in
Chemnitz — die Ubereinstimmung nicht tiber
allgemeine motivliche Ahnlichkeiten hinaus-
gegangen. Den Altar der Dorfkirche in Ka-
ditz bekronte Knoffler 1756 ebenfalls mit ei-
ner von zwei knienden Engeln angebeteten
schwebenden und hinterlichteten Gloriole,
doch aufler der grundsitzlichen ikonographi-
schen Anregung weist die Darstellung keiner-

Abb. 11: Freiberg, Nikolaikirche, Querschnitt des Chor-
raums mit Altarentwurf, getdnte Federzeichnung, unsi-
gniert, 1752
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lei Verwandtschaft mit dem Freiberger Altar
auf.

Dem Kaditzer Altar dhnelt der Aufsatz des
1764 von Samuel Locke entworfenen Altars
der Stadtkirche in Werdau. Er unterscheidet
sich vor allem in der Haltung der beiden En-
gel, die wiederum auffallend dem Typus der
Klengelzeichnung von 1667 folgen, was die
Vermutung untermauert, dass jene Zeichnung
Klengels zum kiinstlerischen Fundus gehor-
te, dessen sich Knoftel als Oberlandbaumeis-
ter und Akzisebaudirektor ebenso bediente
wie spdter sein langjahriger Mitarbeiter und
Nachfolger im Amt des Akzisebaudirektors,
Samuel Locke.

Der in Freiberg erhaltene Altarriss (Abb.
10) scheint allerdings weder von der Hand
Knoffels noch eines seiner Mitarbeiter zu
stammen, denn der darauf angegebene Maf3-
stab weicht deutlich von der im Umkreis
Knoftels dafiir tiblichen Form ab.?® Er unter-
scheidet sich jedoch auch von den signierten
Blittern Ohndorfts. Aller Wahrscheinlichkeit
nach stellt er eine von einstmals mehreren
vorhandenen Werkstattkopien des Original-
entwurfs dar. Ob der karikaturhafte Zeichen-
stil der Unfihigkeit eines minder Begabten
zuzuschreiben oder nur Ausdruck einer dem
Skizzencharakter des Blattes geschuldeten
Nachlassigkeit ist, sei vorerst dahingestellt. Ein
1752 datierter Aufriss (Abb. 11) zeigt im
Schnitt des Altarraums nach Osten den glei-
chen Entwurf wie das erhaltene Einzelblatt.
Die Darstellung thematisiert weniger detail-
liert die figiirlichen Teile und das Altargemil-
de, sondern vielmehr den architektonischen
Aufbau einschliellich der seitlichen Kommu-
nikantendurchginge in zwei verschiedenen
Varianten — also die bauliche Struktur und
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seine Einpassung in das Raumbild.

Das ausgefiihrte monumentale Werk steht
in der Tradition der Dresdner Barockaltire.
Den stilistischen Wandel zum Spitbarock
zeigt die Reduktion des architektonischen
Aufwandes. Am anschaulichsten wird er im
Verzicht auf den Sprenggiebel, der sowohl
Klengels frithbarocken Altar der Dresdner
Schlosskapelle bekronte als auch die Gloriole
des hochbarocken Altars von Benjamin Tho-
mac in der Dreikonigskirche hilt. Dessen gan-
ze Bewegtheit ist hier beruhigt, nahezu ver-
sachlicht. Den oberen Abschluss des Altarauf-
baus bildet ein flaches Gebilk. Auf die Sau-
len, die in der Dreikonigskirche den das Mit-
telbild rahmenden Pilastern vorgestellt sind,
wurde verzichtet, und der skulpturale Auf-
wand ist insgesamt ebenfalls reduziert. Ge-

i W

Abb. 12: Freiberg, Nikolaikirche, Altar von Gottfried
Knoffler, 1752, rechter Engel des Aufsatzes, Aufnah-
me 2003

geniiber dem Altar der Dreikonigskirche er-
scheint die Gloriole wie ausgediinnt, iiber-
schaubar und wohlgeordnet. Die Haltung der
bei Bernini, Klengel und spiter auch bei Metz

Abb. 13: Freiberg, Nikolaikirche, Altar von Gottfried Knéffler, 1752, Apostel Petrus und Johannes, Aufnahme 2003
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vor dem Bild der gottlichen Majestit verziickt
und inbriinstig betenden Engel wirkt in Frei-
berg leidenschaftslos und ein wenig einstu-
diert (Abb. 12) . Die rauschend-bewegte Ge-
wandsprache des Hochbarock ist bei den seit-
lichen Hauptfiguren deutlich beruhigt. Die
Stofte wirken flieffend, die Falten fallen schwer
und verleihen den Statuen hoheitsvolle Wiir-
de (Abb. 13, 15). Mit derartigen Werken voll-
zog Knoffler die Abkehr vom heftig beweg-
ten Barock hin zu einer Bildsprache, die vom
Klassizismus des Lorenzo Matielli beeinflusst
war und auch auf der Linie der kiinstlerischen

Abb. 14: Freiberg, Nikolaikirche, Sitzfigur der Fides auf
dem Schalldeckel der Kanzel von Johann Gottfried Ste-
cher, 1752, Aufnahme 2003
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Reformbestrebungen Winckelmanns lag, der
vor allem den Verzicht auf Dynamik und af-
fektierte Gebirden forderte. Knoftlers Skulp-
turen in den Schlossparks von Altdobern, aus
den 1750er Jahren oder Zabeltitz, etwas spi-
ter entstanden, zeigen, wie schr er bereits die
Gestaltungsprinzipien der antiken Vorbilder
verinnerlicht hatte. Den Rahmen des Altar-
bildes schnitzte ebenfalls Knoffler und nicht
Stecher, obwohl gerade dies hitte dessen Spe-
zialitdt sein missen.

Das Gemilde schuf der Dresdner Hofma-
ler Christian Wilhelm Ernst Dietrich (Taf VIII
b). Nach einem Beschluss des Rates sollte es
urspriinglich dem Freiberger Maler Johann
Balthasar Miiller verdingt werden.?! Der Auf-
tragswechsel beruhte nicht auf einer Verin-
derung des kiinstlerischen Anspruchs, sondern
auf der Empfehlung und Vermittlung Knof-
tels. Dietrich malte auf gleichem Weg auch
das Altarbild fiir die ebenfalls von Knoffel
begutachtete Johanniskirche in Chemnitz.

Christian Wilhelm Ernst Dietrich, ein
Schiiler des Landschaftsmalers Johann Alexan-
der Thiele, auf einer Italienreise gebildet und
seit 1748 Inspektor der Koniglichen Gemil-
degalerie, war d e r Maler des sichsischen
Rokoko. Seine Malweise ist fliissig, elegant,
sicher komponiert und bravourds ausgefiihrt.
Diese Qualititen machten ihn zu einem viel-
beschiftigten Kiinstler, der hofische Portriits,
Allegorien, dekorative galante Szenen oder
religiose Darstellungen gleichermafien souve-
ran beherrschte. Sein Stil war von Vorbildern
der Watteau-Schule geprigt. Er verstand es
jedoch genauso gut, etwa bei religiosen The-
men, sichinder kiinstlerischen
Sprache ilterer italienischer oder niederlin-
discher Meister auszudriicken, die er auch in
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der koniglichen Galerie kopierte. Dietrich
genoss hohes Ansehen bei aristokratischen
Auftraggebern von Berlin bis Paris, was er-
Kklart, dass er fiir sein Freiberger Altargemil-
de der Himmelfahrt Christi einen hoheren
Preis verlangte, als in den veranschlagten Bau-
kosten dafiir urspriinglich eingeplant war.?
Dass der Rat trotz aller Sparzwinge
schliefflich einen iiber dem veranschlagten
Limit liegenden Preis zahlte, zeigt auch, dass
er stolz darauf war, ein Werk des bertihmten
Malers zu erlangen.

Die figurenreiche und bewegte Szene
weckt Assoziationen zu Raffaels ,Verklirung
Christi“ oder Tizians ,,Himmelfahrt Mariens®,
also zur vorbarocken italienischen Malerei, wie
sie nicht nur der konigliche Hof — verstirkt
nach dem Erwerb von Correggios ,,Heiliger
Nacht“ (1746) oder Raffaels ,,Sixtinischer
Madonna“ (1753/54) — sondern auch Win-
ckelmann und die frithen Klassizisten schatz-
ten. Winckelmann nennt 1763 die Raffaelsche
Nerklarung gar ,,die Krone aller Gemiilde .
so dass es nicht wundert, dass sie nicht nur
der Freiberger ,,Himmelfahrt Christi“, son-
dern auch jiingeren Bildern wie der ,,Him-
melfahrt Christi“ von Anton Raphael Mengs
am Hochaltar der Dresdner Hofkirche (1752-
1761/1765) oder der ,,Auferstehung Christi*
von Adam Friedrich Oeser in der Leipziger
Nikolaikirche (1787/88) zum Vorbild dien-
te. Dietrich, der mit dem Dresdner Kreis um
Oeser und Winckelmann verbunden war, zeigt
sich damit von den Idealen des werdenden
Friithklassizismus beeinflusst. Winckelmann
nannte Dietrich, der ihm in Rom den Weg zu
Mengs geebnet hatte, seinen ,,sehr guten
Freund“.** Das Freiberger Altarbild der Him-
melfahrt Christi gehort zu den Frithwerken

des neuen Stils in Sachsen — ein kunsthistori-
scher Rang, der bislang noch kaum geniigend
gewiirdigt wurde.

Kanzel und Toufe

Im Gegensatz zum Altar, der von Johann
Gorttfried Stecher anfangs wohl geplant, aber
nicht ausgefithrt wurde, schuf Stecher die
1752 vollendete Kanzel, ein sehr schones,
vorziiglich zur Wirkung kommendes Werk des
Spiatbarock (Taf’ VIII ¢). Das stilistisch Neue
wird beim Vergleich mit der Kanzel von Jo-
hann Christian Feige d. A. in der Petrikirche

Abb. 15: Freiberg, Nikolaikirche, Altar von Gottfried Knoff-
ler, 1752, Petrus, Aufnahme 2003
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deutlich: dort der stark bewegte malerische
Formenreichtum des Hochbarock, hier die
uniibersehbare Tendenz zu Formenberuhi-
gung, Klarheit und nobler Zuriickhaltung, um
nicht zu sagen: edler Einfalt. Arbeiten wie
diese entsprachen den Fihigkeiten des gelern-
ten Tischlers Stecher wesentlich mehr als
monumentale Freifiguren. Hier konnte er
auch sein dekoratives Talent wirkungsvoll zur
Geltung bringen, etwa bei dem reich ge-
schmiickten baldachinartigen Schalldeckel. In
der kleinen Form, wie bei den beiden Kan-
zelreliefs oder der bekronenden Allegorie des

Abb. 16: Freiberg, Stadt- und Bergbaumuseum, Taufe
der Nikolaikirche von Johann Gottfried Stecher, 1753,
Aufnahme 2001
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Glaubens, vollbrachte er auch ansehnliche
Leistungen als Figurenbildner. Die ruhige und
konzentriert wirkende Sitzfigur der Fides
(Abb. 14) auf dem Schalldeckel vertritt bei-
spielhaft die klassizierenden Tendenzen der
zeitgenossischen Plastik.

Stecher schuf auch die 1754 eingeweihte
Taufe (Abb. 16), ebenso cin Werk des Uber-
gangs vom Rokoko zum Friihklassizismus.
Dem stilistischen Vergleich kann wiederum
die Taufe der Petrikirche von Feige d. A. aus
dem Jahr 1734 dienen. Der filigrane Deckel
Stechers zeigt das vielleicht schonste Roko-
koschnitzwerk in Freiberg, wihrend der kelch-
oder besser noch, vasenformige Corpus auf-
fallig klassizierenden Ideen verpflichtet ist:
Gebuckelte Teile sind weitgehend eliminiert,
der Sockel wie auch der Schaft sind mit ange-
deuteten Kanneluren sowie eingelegtem Stab-
werk verziert, und der Nodus dhnelt einem
zum Kranz gebogenen Kymation. Die kiirz-
lich freigelegte originale Farbigkeit steht im
Einklang mit der tendenziellen Monochromie
der zeitgenossischen Architektur und sie ord-
net sich harmonisch in das Raumbild der Ni-
kolaikirche ein.

Abschlieend bleibt festzustellen: Die Ni-
kolaikirche ist auch in ihrer barocken Redak-
tion von hohem kunstgeschichtlichem Inter-
esse. Sie stellt sowohl den einzigen einschlief-
lich seiner Ausstattung weitgehend erhaltenen
Sakralbau der Barockzeit in Freiberg als auch
den einzigen nahezu unveridndert gebliebenen
stidtischen Kirchenbau im Werk des hiesigen
Baumeisters Ohndorft dar. Stilistisch wurzelt
dessen Schaffen im sichsischen Hochbarock,
was sich in einzelnen konkreten Anlehnun-
gen an das Vorbild der Dresdner Frauenkir-
che sowie in der allgemeinen Raumdispositi-
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on duffert. Durch den Einfluss des Oberland-
baumeisters Knoffel kam es aber auch zur
Rezeption der stilgeschichtlich bereits weiter
entwickelten hofischen Kunst des Spatbarock
bzw. Rokoko am Ubergang zum Friihklassi-
zismus.

Das kunstgeschichtliche Spektrum reicht
somit vom Nachleben George Bihrs, Berni-
nis und Wolf Caspar von Klengels iiber die
Knoffel-Schule bis hin zum Kreis der Refor-
mer um Mengs, Oeser und Winckelmann.
Hofische und stadtbiirgerliche Entwicklungs-
linien, italienische und franzosische Einfliisse
sowie einheimische Traditionen iiberlagern
und durchdringen sich dabei. Die Freiberger
Nikolaikirche ist ein hochst anschauliches
Beispiel dafiir, wie die von vielerlei stilistischen
Stromungen getragene Dresdner Kunst des
Spatbarock am Vorabend des Siebenjahrigen
Krieges die kiinstlerische Entwicklung im
ganzen Land prigte.

Anmerkungen

! Zur Geschichte des Umbaus vgl. Gottfried, Alfred: Jo-
hann Christian Simon und Johann Gottlieb Ohndorff.
Zwei Freiberger Barockbaumeister. ~-Bonn 1989, S.
140-151. = Aus Deutschlands Mitte, Bd. 22; Rich-
ter, Uwe: Neue Erkenntnisse iiber den Barockumbau
der Freiberger Nikolaikirche. In: Mitteilungen des Frei-
berger Altertumsvereins 73 (1993), S. 102-110; Ka-
vacs, Giinter und Uwe Richter: Die Freiberger Niko-
laikirche. Ein Vorbericht zur Bauforschung und Denk-
malpflege. In: Denkmalpflege in Sachsen 1894-1994,
2. Teil. —Halle 1998, S. 147-188; Magirius, Heinrich:
Sakralbauten in Freiberg. In: Hoffmann, Yves und Uwe
Richter (Hrsg.): Stadt Freiberg. Beitrige, Bd. I. —Frei-
berg 2002, S. 208-241. = Denkmaltopographie Bun-
desrepublik Deutschland. Denkmale in Sachsen.

2 Die als ,,Betstubenempore* angelegte, verglaste unte-

re Empore in Freiberg hat im Werk Ohndorffs einen
Vorginger in einem allerdings nicht ausgefiihrten Ent-
wurf flir die Zwickauer Marienkirche aus dem Jahr
1743 (Gottfried 1989 [wie Anm. 1], S. 117-121).
Die Anregung dazu ging ohne Zweifel von der ,,Em-
porkirchen eine Treppe hoch ... auf Arth wie die Bet-
stiibgen® in der Dresdner Frauenkirche aus, die Geor-
ge Bihr 1727 ,erfunden hatte (Hennig, Gitta Kristi-
ne: Der Verlauf der Bautitigkeit an der Frauenkirche
in den Jahren 1728-1729. In: Die Dresdner Frauen-
kirche. Jahrbuch zu ihrer Geschichte und zu ihrem ar-
chiologischen Wiederaufbau 2 [1996], S. 33-56, hier
S. 38). Ende 1731/Anfang 1732 wurde mit ihrem Bau
begonnen (Hennig, Gitta Kristine: Der Verlauf der
Bautitigkeit an der Frauenkirche in den Jahren 1730-
1732. In: Die Dresdner Frauenkirche, Jahrbuch 3
[1997], S. 15-51, hier S. 45). Die durchgehend ver-
glaste untere Empore erlangte gestaltprigende Bedeu-
tung fiir das Raumbild im Inneren der Frauenkirche
und beeinflusste, dhnlich wie in Freiberg, auch die In-
nenraumgestaltung der Groflenhainer Marienkirche,
die 1744-1748 nach Plinen und unter der Leitung
von George Bihrs Vetter und Schiiler Johann Georg
Schmidt erbaut wurde.

Die enge stilistische Verwandtschaft der Chorbalust-
rade zu der in der Dresdner Frauenkirche von Johann
Christian Feige d. A. (1734-1739) diirfte wohl nicht
zuletzt auf den ausfithrenden Bildhauer Johann Chris-
tian Wolff aus Dresden (Richter 1993 [wie Anm. 1],
S. 107 f.) zuriickzufiihren sein. An der Chemnitzer
Strafle 8 haben sich in Freiberg gliicklicherweise die
wichtigsten Teile einschliefllich des Lesepultes erhal-
ten. Durch die jahrelange Aufstellung im Freien sind
sie trotz der kiirzlich durchgefiihrten Festigung lang-
fristig gefihrdet.

Die Betstuben und die Verglasung der unteren Empo-
re wurden bei der Restaurierung nicht wieder herge-
stellt.

Stadtarchiv Freiberg, Aa II, I, 138 Akten des Stadtrats
zu Freiberg, Kirchl. Bausachen (Inventur, Kirchenstin-
de, Geldut) betr. 1555/1756, fol. 86-90. Die Kennt-
nis dieser Akten verdanke ich Uwe Richter, Freiberg.
Hentschel, Walter und Walter May: Johann Christoph
Knoffel. Der Architekt des sichsischen Rokokos. —Ber-
lin 1973. = Abhandlungen der sichsischen Akademie
der Wissenschaften zu Leipzig. Philologisch-histori-
sche Klasse, Bd. 64, Heft 1, S. 149 (zitiert nach dem
Freiberger Stadtprotokoll). Konrad Knebel: Kiinstler
und Gewerken der Bau- und Bildhauerkunst in Frei-
berg sowie deren Werke. In: Mitteilungen des Frei-
berger Altertumsvereins 34 (1898), S. 109 zitiert da-
gegen einen Ratsbeschluss vom 9. August 1751, das
LParterre® nach dem Riss Knoffels auszufiihren. Un-
abhingig davon, ob es einen solchen Riss tiberhaupt
gegeben hat, diirfte er dem Bau kaum zugrunde gele-
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gen haben: Bereits am 22. Juni 1750 war mit der Er-
richtung der Pfeiler und der Einwolbung der Seiten-
schiffe begonnen worden (Richter 1993 [wie Anm.
1], S. 105), bevor offenbar Knoffel die Entwiirfe zu
Gesicht bekommen hatte. Seine Korrekturvorschlige
beziehen sich vor allem auf die Wolbung und den Dach-
stuhl. Zum Grundriss duflert er sich eher zustimmend:
wiaf§ das new angelegte Manerwerck an Pfeiler-, Schiften
und Bagen, wm das Gewolbe und Empor-Kivchen zu tra-
gen, ganz wohl angebracit sey, folglich es auf guten Grund,
tiichtige Materialien und Avbeit ankomme* (Stadtarchiv
Freiberg, Aa II, I, 138 Akten des Stadtrats zu Frei-
berg, Kirchl. Bausachen [Inventur, Kirchenstinde,
Geldut] betr. 1555/1756, fol. 88).

Hentschel/May 1973 (wie Anm. 6), S. 16, 30.
Vielleicht bezieht sich darauf das Postscriptum Knof-
fels unter sein Schreiben vom 29. Juli 1750 an den
Freiberger Rat, in dem er sich entschuldigt, auf Grund
dienstlicher Uberlastung nicht zu einer Besichtigung
der Nikolaikirche nach Freiberg kommen zu konnen,
sondern nur noch eine nicht niher genannte ,,Contract
Sache zustande bringen helffen wolle (Stadtarchiv Frei-
berg [wie Anm. 5], S. 87).

Hoffmann, Yves und Uwe Richter: Johann Gottfried
Stecher. Ein Bildhauer des 18. Jahrhunderts in Mit-
telsachsen. —-Mittweida 1993, S. 9. = Das Erzgebirgs-
vorland. Studien zur Heimatforschung, 3 (1993), Heft
2.

Ebenda, S. 5-8.

Richter 1993 (wie Anm. 1); Hoffmann/Richter 1993
(wie Anm. 9), S. 8-12.

Krinzner, Alice: Gottfried Knoftler. Ein Beitrag zur
Geschichte der sichsischen Plastik im 18. Jahrhundert.
—Gelnhausen 1931, S. 29 f.

Hentschel/May 1973 (wie Anm. 6), S. 149.
Passavant, Giinter: Wolf Caspar von Klengel. Dresden
1630-1691. Reisen — Skizzen — Baukiinstlerische T4-
tigkeiten. -Miinchen/Berlin 2001, S. 161, Abb. 148,
Kat.-Nr. 36. = Kunstwissenschaftliche Studien, Bd.
87.

Dombrowski, Damian: Von der Ecclesia triumphans
zur Ecclesia universalis. Zum gedanklichen Wandel in
Berninis Ausstattung von St. Peter. In: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 66 (2003), S. 340-392, besonders S.
363; Avery, Charles: Bernini. -Miinchen 1998, S. 108—
113.

Avery 1998 (wie Anm. 15), S. 114-117.

Passavant 2001 (wie Anm. 14), S. 22-36.

Heinrich Magirius beschreibt die von Engeln verehrte
hinterlichtete Gloriole auf dem Klengelschen Altarent-
waurf als frithestes Beispiel dieses ikonographischen Typs
in Sachsen (Magirius, Heinrich: Die Gloriole des Al-
tars der Dresdner Frauenkirche als Zeichen der Theo-
phanie. In: Die Dresdner Frauenkirche, Jahrbuch 7
[2001], S. 221-229). Seine nicht zutreffende Zuschrei-
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bung des Entwurfs zum Altar der Schlosskapelle in
Moritzburg geht auf diese Zuordnung durch Eberhard
Hempel (Hempel, Eberhard: Unbekannte Skizzen von
Wolf Caspar von Klengel. —Berlin 1958, S. 11. = Ab-
handlungen der Sichsischen Akademie der Wissen-
schaften zu Leipzig. Philologisch-historische Klasse,
Bd. 49, Heft 4) zuriick. Erst Passavant erkannte 2001
die Identitit des Entwurfs mit dem Altar der Dresd-
ner Schlosskapelle und datierte ihn dementsprechend
auf 1667 (vgl. Anm. 14). Klengel fiihrte das Motiv
der hinterlichteten Strahlengloriole damit nahezu zeit-
gleich mit der Vollendung des Cathedra-Altars von
Bernini im Petersdom in Dresden ein. Das in Rom
realisierte dritte Projekt zum Cathedra-Altar, das jenes
Gloriolen-Motiv bald zum kiinstlerischen Allgemein-
gut werden lie}, lernte Klengel personlich nicht mehr
kennen. Das Hauptmotiv des von ihm iibernomme-
nen zweiten Projekts bildete dafiir die stilistische und
ikonographische Vorstufe und zeigt, dass Klengel weg-
weisende kiinstlerische Neuerungen erkannte, aufnahm
und seinem eigenen Werk unmittelbar integrierte. Es
relativiert zugleich die jiingst geduflerte Feststellung,
Klengel habe sich auf seinen Reisen vielfach von Bau-
ten inspirieren lassen, die in Italien ,inzwischen un-
modern geworden® waren und dabei auf die Baukunst
der ,Vor-Vergangenheit* zuriickgegriffen (Kremeier,
Jarl: Die Reisen des Wolf Caspar von Klengel, die Bau-
ten des Johann Georg Starcke und das Palais im Gro-
fen Garten. Bemerkungen zur Architektur Dresdens
in der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts. In: Friih-
neuzeit-Info 14. [2003], Heft 1, S. 103-129, hier S.
108. Die Kenntnis des Aufsatzes verdanke ich Stephan
Reinert, Dresden.). Damit muss auch die 1670 ent-
standene Strahlengloriole des Altars der Stadtkirche
St. Marien und Laurentius in Dippoldiswalde — wie
wohl der ganze Altarentwurf — Wolf Caspar von Klen-
gel zugeschrieben werden. Das dazugehorige Kreuzi-
gungsgemilde schuf der Dresdner Hofmaler Johan-
nes Finck, der 1672 auch die Taube des Heiligen Geis-
tes fiir den Aufsatz des von Klengel entworfenen Al-
tars der Moritzburger Schlosskapelle schuf.

Gorttfried 1989 (wie Anm. 1), S. 131.

Zum Zeichenstil Knoffels vgl. Hentschel/May 1973
(wie Anm. 6), S. 47-62.

Richter 1993 (wie Anm. 1), S. 107.

Ebenda.

Winckelmann, Johann Joachim: Abhandlung von der
Fihigkeit der Empfindung des Schonen in der Kunst
und dem Unterrichte in derselben. In: Winckelmanns
Werke in einem Band. —Berlin/Weimar #1986, S. 137-
164, hier S. 161. = Bibliothek deutscher Klassiker,
hrsg. von den Nationalen Forschungs- und Gedenk-
statten der klassischen deutschen Literatur in Weimar.
Holtzhauer, Helmut: Einleitung. In: Winckelmanns
Werke in einem Band (wie Anm. 23), S. XXVL
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